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1. Einleitung

Er schuf etwas aus dem Nichts und machte das Nicht-Seiende zu etwas Seiendem; und er
formte grof3e Saulen aus nicht fihlbarer Luft. Das ist das Zeichen: Er sah, sprach und lie3
die gesamte Schopfung und alle Dinge aus einem einzigen Namen entstehen.

aus Sefer Jeziradas Buch der Schodpfung

Klar, ich hatte auch das klassischere (banaletd®) Anfang war das Wortvahlen
kdnnen, aber ich wollte die urspriingliche Abstraktidieser semiologischen Idee beto-
nen, ohne gleich zu viele religibse Assoziationemvecken. Aber habe ich damit nicht
schon an Beginn dieser Hausarbeit den Boden ddit&®eder Sachlichkeit verlassen?
Die Angemessenheit der normalen Grundlagen eiteaturwissenschaftlichen Unter-
suchung verletzt?

Mag sein, dass ich ahnlich wie andere, bessereofypten der Science Fiction einfach
nur ein paar edle Ahnen verleihen will. Im folgendeext mdéchte ich aber darlegen,
dass gerade Science Fiction tatsachlich fir mehna Unterhaltung stehen kann (wo-
bei dieses ,nur‘ natirlich bei aller guten Absisbhhon taxonomisch ist).

Wie kommt man nun darauf, soziologische Kategodah Literatur, in diesem Falle
fiktionale Werké anzuwenden? Eine Soziologie der Literatur ist o ja nicht mehr,
die Literatursoziologiebeschaftigt sich seit Jahrzehnten mit dem gesa@pektrum
der Literaturberufe, hat dabei der Produktion- uled Rezepienten-Asthetik grundle-
gende Dategeliefert bzw. sie erst ermdglicht. Auch wurdearktrische Werke im Rahmen
(literatup-geschichtlicher Untersuchungen oft als Ausdruck @esellschaft ihrer Ent-
stehung und des Autors verstanden, zumeist inivdithtsinniger Gleichsetzungen
von Werk, Autor und Zeit.

Der franzésische Wissenschaftler Pierre Bourdiezotpeseine Begriffekapital und
Feld auch auf die Literatut, indem er das Verhaltnis von Autor und Verlegersiog.
Literarischen Feldfasste. In dieser Hinsicht ist er zur allgemeihé@rratursoziologie

zu rechnen, er nimmt mit dem Begriff ddabitusallerdings eine mittlere Position zwi-

T auch fiir andere Trivialformen wie Comics: vgl. adatmann, H. C.: Grammatik der Rosen. Gesammelte
Prosa. Band

2, S.33-34. Salzburg und Wien 197Bs"wéare heute immerhin an der Zeit, sich bei unbeguemen,
Comic Writing

als das anzuerkennen, was es schon langst gewastjemamlich Literatur. Gelesen wird sie von den
97%, die keine

Ahnung von Joyce oder Musil haben [sei's drunoghdwéare es meiner Meinung Uberaus wichtig, dai
sich die 3%, die

Joyce und Musil (...) zu lesen vorgeben, audr @omic Writing informieren wollten“und ,In einigen
zwanzig

Jahren wird man Uber diese »Comics Epoche« tieftjge Abhandlungen schreibenind auch Poplite-
ratur ist heute

einer der Wege (...) der gegenwartigen Literaisare zu entlaufen”.
2 bis auf weiteres verwende ich die Unterscheidiktiphale (u.a. Schriftsteller) und pragmatische

Literatur (u.a. Journalist), siehe Punkt 6.
% In den 60igern und 70igern (Frankfurter Schuleikcher Theorie, marxistischen Literaturtheorie)- en
standen, erhielt

durch Frankreich (Bourdieu) und Deutschland (&ysheorie) neue Impulse
4 Bourdieu, Pierre: Die Regeln der Kunst. 2001



schen den Polen der Determination des Werks duedelSchaft, Biographie und Au-
torenwille’ und der rein werkimmanenten Interpretation einriibar hinaus wandte
Bourdieu sein Instrumentaridrkonkret auf die fiktionale Welt von Gustave Flarbe
Erziehung des Herzehan.

Mir personlich wurde bei der Lektiire von Pierre Bbeu, Norbert Elias oder auch
Arnold Toynbee bewusst, wie gut sich ihre Untersungfen und Ergebnisse fur die
kreative Leistung von Schriftstellern verwender3éia, was fir eine unermessliche
Fundgrube die Details ihrer Werke fisfeltenschoépfédarstellen.

In der folgenden Hausarbeit habe ich mein Augennaerfkden U.S.-amerikanischen
Autor Jack Vance, speziell auf dessen SF-KurzgekthDie Mondmotté und seinen
RomanDie Kriegssprachen von Pagelegt und verwende dazu das kulturtheoretische

Instrumentarium des Soziolog8ierre Bourdieu.

2. Science Fiction
2.1. Konfusion der Zugehorigkeit
Auf den ersten Blick erscheint die Sache klar: SoéeFictiod! - das sind AufRerirdi-

sche, Raumschiffe, fremde Planeten, Erfundenesdib&ukuntt.

Damit durfte man tatsachlich auch viele Werke figlgingeordnet haben, zumindest
was den Inhalt betrifft. Schwieriger wird es, wanan Werke wieGullivers Reiser{J.
Swift), FrankensteinMary Shelley) odeDas Neue Atlanti§F. Bacon) betrachtet. Kei-
ne Spur von Aul3erirdischen oder Raumschiffen ulesd apielt auf der Erde. Dennoch
gelten sie u.a. als S.F.-Literatur. Wie bei fadejeGattungsbestimmung in der Literatur
ist man bei allen Anstrengungen, genuine Kritergsr natirlichen Gattungerzu

bestimmen, auf Traditionen und Verweisungen derofart und Kritiker selbst ange-

5 vgl. Suvin, der Teile von H. G.Wells mit desserridmft erklart, Suvin 1979, S.270, siehe auch diten
rialistische

Interpretation, die beispielsweise dintenhauseiComics als Widerspiegelung des amerikanischen
kapitalistischen

Systems versteht, auch Lucien Goldmanns Voustglivon der Homologie zwischen der Struktur der
gesell. Mentalitat

und literarischen Werk
& Frédéric (...) stellt einen hervorragenden Analysaunserer tiefstgehenden Beziehung zur sozialeih W
dar“ Bourdieu

2001, S.69
" Bourdieu 2001; fiir diese Hausarbeit lag allerdieire Ausgabe mit einem anderen Titel vor: C. Has-
tings: Erziehung der

Gefihle.
8 ygl. Andreas Irle: Wortschmied und Weltenschopiier Alien Contact Nr. 25 1996 und Jack Vance: The
World

Thinker. in: Thrilling Wonder Stories945
% erstmals August 1961 in: Galaxy
10 oder auch: das soziologische Instrumentarium desiheoretikers
"jch werde mich nachstehend besonders auf SteinmHkelheinz [u.a.]: Science Fiction-Werkzeug oder
Sensor einer

technisierten Welt? 1995 u. Suvin, Darko: Podgk Science Fiction. 1979 beziehen, stellverticktéin
die groRRe



wiesen. Tauf-Paten hat es viele gegeben, ob dieske/enn nuntopischeoderphan-
tastische Literatur technischer Zukunftsromarkontrafaktische LiteraturVerniade
roman imaginaire, voyages extraordinair€tel der fir Verne begriindeten Buchrei-
he), Wissenschaftsmarcherler speculativ fictiongenannt wurden. Als Ahnen werden
Utopie®, Staatsroman, Tierfabel und Méarchen (oft in fiktiReiseberichte gekleidet)
angefuhrt und die Zuordnung von beispielsweisankensteinzum Horror-Genre
(gothic-novel oder desHerrn der RingeKomplexes (J.R.Tolkien) zum Fantasy-Sektor
zeigt, dass auch heute noch Verwirrung Uber disZ&re dieser Gattung besteht. Trotz
der Ubernahme von Motiven und Stoffen aus Mythose&)) und Marchen hat die S.F.
auch ganz eigene ,Erfindungen’ in die Literaturgeibracht: die kiinstliche Intelligenz,
was sich klar von moderner, fortschrittsglaubigenbition herleitet. ,Science Fiction' -
diese Bezeichnung verdeutlicht den Anspruch, dennduzeitlichen Vertreter aus der
angelsachsischen Kulfdwvertraten: Wissenschaftlichkeidiencg in der Literatur fic-
tion). (Wobei diesaturlich auch fir den literarischen Realismus,Figuristen und die
modernen Autoren allgemein zutrifft.) Generell kanan zwischen realistischere S.F.
und phantastischer Fantasy unterschéflemobei dies einem hauptséchlich inhaltli-
chen Kriterium zu Grunde liegt. Fantasy enthéltfigakiguren aus der Mythologie, aus
Marchen und Fabel und diese kénnen mittels Magiend®r und Schicksal tatig wer-
den. Allerdings kann S.F. wie Fantasy durchausgtEishe ,Personal® aufweisen, der
entscheidende Unterschied durfte doch in den Psamisler fiktiven Welt bestehen,
sodassDie Drachen von Perr{fLouis McMasters Bujold) ob der wissenschatftlichen
(biologisch-genetischen) Erklarung trotz der tetegahen Drachen mit Recht zur S.F.-
Literatur gezahlt werden kdnnen.

Die Beziehungen zwischen Science Fiction und Wissalt sind von unterschiedli-
cher Art: Teils werden gegenwartige wissenschafliand technische Entwicklungen
in die Zukunft projiziert; teils ermdglichen hypetische Erfindungen phantastische
Abenteuer; teils werden Erkenntnisse der BioloB®jchologie und Anthropologie (oft
populér- oder pseudo-wissenschafitich) zur Grurelfagmdartiger Individuen, Gesell-
schaften und Welten, nicht zu vergessen die nadicd.gleichartige Vorgehensweise
von Wissenschaftler und S.F.-Schriftstefler

Von ihren Vorfahren (besser: Vorbildern) hat di€.Siiele Motive und Darstellungs-

weisen, aber auch die Absichten GUbernommen: kidssidMuster aus der Mythologie,

Anzahl an Veréffentlichungen zum Thema S.F.
2 utopisches Denken wird z.T. als Sékularisierunusgss der Intellektuellen seit dem 12. Jh. aufgefas
3jch gehe hier nicht auf die Unterschiede zu d(kitz u.a.) und anderen (Capek, Lem) Vertretern ein
1 fur den Themenbereich Imagination, realistischimsginar etc. siehe Punkt 6.
B ygl. Eco, U.: Konjekturen tiber Welten. in: Uberi@el und andere Phénomene. 1991, S. 214-222. Nach
Ecoistu.a.

autonome S.Fdurch Antizipation gekennzeichnet.
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die Reise, das Fremde (Ungehewign'®, Phantom) und dasovuni’ (Ratsel, Spekta-
kulum). Strukturell lasst sich der Bereich diesattGng auch in Allotopie, Utopie,
Uchronie und Metatopie (bzw. Metachronie) einteilteanabhangig von historischen
Herleitungen. Die Metatopig— entstanden durch Extrapolation in die Zukunftt-sp
als autonomer, als wahrhaft eigenstandiger TeiSder

Es ist angebracht, S.F. auch gegen nicht-fiktidfd@ereiche abzugrenzen, die Unter-
schiede zu journalistischen und wissenschatftligikenurologie, Anthropologie, Sozio-
logie) und sonst wie prophetischen Texfedie sich inhaltlich mit &hnlichen Themen
beschaftigen, herauszustellen. Dies ist nétig, fti& . rein unter ihrem inhaltlichen,
dem Gesichtspunkt der prognostischen und wissefichan Anteile diskutieft und
sogar zwischen soljiterarischerundempirischerS.F. differenziert wird. Science Ficti-
on — ob Literatur, Film oder andere Kunstform -teajrundsatzlich nach literarischen

Kriterien untersucht werden.

2.2. Das Triviale - Verteidigung eines Stiefkindes

Der Gegenbegriff zur Massenkultur ist Kunst.
Leo Lowenthal

Gerade dies aber wird haufig abgelehnt, einerseitseinem Teil der Leser, die das
novummehr zu kiimmern scheint als das KinstlerischeAdssrucks (was sehr oft als
Grund fiir die Masse an qualitativ schlechten S.Erk&if* angefiihrt wird) und ande-
rerseits von vielen Literaturwiss-enschaftlern ddikern, die sich weigern, der S.F.
Uberhaupt das Etikettiteratur zu zugestehen. Die S.F. teilt so das SchicksalGaer
ringschatzung mit Horror-, Liebesroman, Westernm{@o historischen Roman und
Krimi. Dieser Vorwurf des Trivialen hat &hnlich dedgentadels eine lange Geschichte,
beginnend mit der Entstehung des Romans im 17 Jatient®, der sich von Anfang an
als formlos — was er grofdtenteils auch ist -, uratiexh - weil privat lesbar — und un-
kultiviert — weil im Gegensatz zur humanistischerulateinischen Dichtung in volks-

timlichen deutsch verfasst - verurteilen lassensmirs Deutschland entsteht so die

% im Sinne von Wierlacher, Alois: Kulturthema Freraith1993
7 ygl. auch Plank, Robert: Der ungeheure Augenblick.Esselborn, H.: Literarische Science Fiction.
Studienbrief
Nr. 4546. 2000, S.13-14
8 ygl. Eco 1991 und Suvin 1979, S. 51 und 108, deGiegensatz zu Eco das extrapolative Modell (im
Vergleich zur
analogischen S.F.) fir &sthetisch platter undrereinen Kunstgriff halt
19 Unterscheidungaturalistischerzu verfremdendet.iteratur, vgl. Suvin 1979, S. 40 und Punkt 5.
20 die alteVatesVorstellung, siehe U. Suerbaum in: Esselborn 280@1
2! eben das, was ich gestandenermalf3en im Rahmen idassarbeit ebenfalls tue
22 fiir Suvin stellt H.G. Wells die klassische Verkémpng des Besten und Schlechtesten der S.F. dan Suv
1979, S. 300
Zygl. Gutzen, Dieter: Erzahler des 17.Jahrhund8itsdienbrief Nr. 4432, 1987, S. 14 ff.

6



Trennung zwischen Héhenkamm- und Trivialliter&tuwas bis heute zWWeigerung
fur Herrn Omniszu schreiben, gefuhrt hat, in volliger Verkennueg Tatsache, was
die Mehrheit der Menschen (die {iberhaupt noch)ligeiRRtenteils liedt. Der topos
vom Geschmack der Gebildeten und der Unkultivigrities Pobels. Aber es entwickelt
sich auch die Verteidigung der neuen Gattbing

In dieser Zeit pragen sich auch die typischen Fardes Romans aus, jeweils gekenn-
zeichnet durch einen bestimmten Stoff, Stil, eindtantes Reservoir an Personen und
einer festgelegten Struktur und Weltanschauung. damstellten diese Schemata, die
typischen Charaktere und Handlungen allerdings Vationen dar, waseute trivial
wirkt?”, war damals neu und originell. Es wurde

grol3en Wert auf die Regeln der Form, die Gatturd)deren Variation gelegt, nur der
kenntnisreiche Leser konnte die Kunst der Abwargllwiirdiger’®, wie dies &hnlich
auch bei oraler ,Literatur' der Fall ist.

Die S.F. diirfte dem Typus des Picaro-Romaas ehesten entsprechen: die Figuren
kommen aus niedrigen Gesellschaftsschichten, datiadynist muss sich durchschla-
gen, meist auf einer Reise und verandert sich ddieliErfahrungen, passt sich an, und
das alles auf eine amisante, unterhaltende Formiefiileser. Die Deklassierung von
S.F. wird nicht nur in Deutschland betrieben, wameh im angelsichsischen Bereich
die Mauer zwischen den zwei Literaturen nicht schhond undurchldssig ist, eben well
sehr viel mehr angesehene AutdPesich nicht zu schade waren, S.F. zu schreiben.

Dennoch hat die Verachtung dieser Gattung dazuhgeftiass selbst S.F.-Autoren wie

24 mainstreanmvs. untere ReicHaut S. Lem: Science Fiction. Ein hoffnungslosali.Fin: Esselborn 2000:
Literarische

Science Fiction, 2000, S. 34-36
% paraliteratur, die tatsachlich gelesemird, vgl. Suvin 1979 in seiner Vorrede. Interedsat auch die
Tatsache, dass

Leser derartiger Literatur im Vergleich mit dessern beispielsweise GoetHeasnstituliert werden bzw.
sich selbst so

bezeichnen.
% 7 B.: Blanckenburg, C.F.: Versuch tber den Roman4&@gefullt mit allerhand Vorschriften, Regeln
Uber Stil-

Lehre, Charakterzeichnung, Handlung, sozialéitdt etc., um den Romdorm-bar zu machen.
%7 viele Figuren aus friilhen Romanen erscheinen umi laés Schablonen, vgl. Zerbst, Rainer: Die Fiktion
der Realitat -

Die Realitat der Fiktion 1984, S. 120; Shakesplkannals trivial bezeichnet werden.
28 Die Tatsache, daR ein Charakteristikum des Krimimaans(Trivialromans)in der Variation mehr
oder weniger

festgelegter Elemente liegt, verleint dem gan@enre sogar das asthetische Niveau. Es ist eiees
Merkmale eines

kultivierten Literaturzweigs“Brecht, B.: Uber die Popularitit des Kriminalromams.; erstmals verof-
fentlicht in:

Schriften zur Literatur und Kunst 3, Frankfli®66
2 Tatsachlich kann man G. Grass' Die BlechtrommelSafs verstehen, in Hinblick auf die seltsame Fa-
higkeit Oskars
30 G. Orwell, M. Twain, A. Huxley etc.



Vance das Etikett S.F. (oder Fantasy) ablefiéie Verteidiger dieser missachteten
Werke verweisen mit schoner Regelmafigkeit aukedien Vorfahren — die Achse Lu-
kian-Morus-Rabelais-Cyrano-Swift-Shelley-Verne-W&l- oder auf die Werke geach-
teten Hohenkamm-Autoren wieas GlasperlenspigH. Hesse)Stern des Ungebore-
nen (F. Werfel),Der SandmanE.T.A. Hoffmann) odeDie VerwandlungF. Kafka)
nicht zu vergessebDie glasernen Bienemon Ernst Jinger od@erge Meere und Gi-
gantenvon A. Doblin. Ihre Gegner nennen viele Werke 8d¥. jedoch zu recht flach,
banal, ideenlos. Es ist allerdings an der Zeit,-Bitératur literarisch eigenstandig zu
bewerten, nicht mehnur auf Beforderung durch kinstlerische Transfoionabder
Suspendierung aus zu sein und jedes Werk indididudbetrachten. Die naive Reakti-
on, auf das Inhaltliche der S.F. mit Bewertungskldren wierealistisch — unrealis-
tischy machbar - undenkbau reagieren, sollte der kulturwissenschatftlichidraltsana-
lyse®® weichen.

Im literarischen Sub-Feld der Gattungsklassifzigamist die Gelegenheit flr symboli-
sche Distinktionsgewinne durch Herausforderung ldegitimationsinstanzen, indem
man sich mit dem ach so Verfemten als einer deiek&rabgibt, vorbei. Die Werke der
Massenkultur sind in der literaturwissenschaftlicheuseinandersetzung langst ange-
kommeri* und kénnen einfach als das betrachtet werden sieaschon sind: postmo-

derne Kunstwerke.

2.3. Die Moglichkeiten der S.-F.

Zum Beispiel hatte Calvino die Vorstellung, dass das Gebiet aus der Ikarus-Legende
entstanden sei, (...) der Kommunist dachte, es ware alles Sozialpropaganda, dass sich
die gesamte Sciencefiction der egalitaren Revolte der Massen widmen sollte, (...), mei-
ner Vorstellung nach war sie einfach nur zum Zwecke der Unterhaltung zu verwenden!
Interview 1, Jack Vance

Ferner verursacht sie Alptraume, verdirbt die Jdgend kann suchtig machen. Der

Science Fiction kann man wie man sieht alles utgidea, und man tut dies auch.

31 Ich hasse das Wort ,Sciencefiction’, ich hasseaginfes zu benutzamd Fantasy (...), ich mag das
Wort Fantasy

nicht* Jack Vance in: Interview Nr. 1 und 2.
%2 Suvin 1979, S. 33
3 beispielsweise der Tatsache, dass sich S.F. it.denmesamteMenschheit und nebst den drei tiblichen

Dimensionen und Personen auch mit der Zeitdend Fremden beschaftigt. Wie die Poesieathsolute
Sprache

verkorpern kann, so kann S.F. @gisoluten Inhaltsaspekbn Sprache verkdrpern, siehe auch U. Suer-
baum in:

Esselborn 2000, S.20 und Elias 1997, S. 64iéi,die Psychogenese der gesamten Menschheisunter
chen will.
34im Guten wie im Schlechten. Uneigenniitzigkeit wahre Autonomie gibt es auch fiir die S.F. nicht,
bedenke die

Vorgaben von Verlegern wie J. Campbeltiniges von dem Schlechtesten, das ich je gesehribabe,
habe ich an



Aber wie jede menschliche, kulturelle AuBerung sgontiert S.F. vielerlei: Information
und Belehrung, Unterhaltung und Ergriffenheit, Ubdung und Anklage nebst der
aristotelisch-freudianischeatharsis Vorgeworfen hat man der S.F. dem Eskapismus
Vorschub zu leisten, oder auch Propaganda und hehiggatur zu sein. Zu den Quali-
taten der S.F. wird hingegen gezahlt, Weltflucht endglichen und engagierten
Schriftstellern ein Podium zu bieten. Hier ist manhl erneut in die Falle der rein in-
haltlichen Analyse geraten. Jeder Schriftstelldr iwgend etwas aussagen, bewirken, es
kommt darauf an, mit welchen Mitteln er dies erneidNatdrlich ist die S.F. fur be-
stimmte Themen besser geeignet als andere Gattuwgsrschon in der Natur der Sa-
che liegt. AlsNicht-Jetzt-Ortkann sie als Gegenwelt, Ideal und Zerrbild diened so
SensomundWerkzeudiir die Gesellschaft sei.F. transponiert die Ang&taind Hoff-
nungen der Gegenwart in scheinbar gefahrlose FRiktimbei andererseits S.F. wie der
Picaro-Roman das Verhiillte enthiiffelkann und so aufklarerische Aufgaben uber-
nimmt. In der fiktiven, von der Alltagsrealitat pelosten Welt der S.F. kénnen wie in
einem Labot Gedankenexperimente durchgefiihrt werden, die fritlee genuinen
Domane der Philosophie angehdr{&taatsroman beispielsweise) und heute ansatzwei-
se von der Soziologie und Psychologie angegangedenaVas ware wenff — dieses
Spiel der Wahrscheinlichkeiten, der Alternativerd udes Weiterdenkens demonstriert
und simuliert dabei metRealitét alsso mancher Kriminalromdhund hat dabei &hnli-
che Auswirkungen wie der klassische Bildungsromes 19.Jahrhunderts. Dieser gan-
gigen didaktischen Funktion gesellt sich aber &Wigkung zu, die sonst nur schwer,
durch dieBeherrschung mehrerer Fremdsprachen beispielswaisieht werden kann:
die Einiibung defremden Blickg®. Natiirlich liegt der Reiz in nahezu jeder Fiktiam,
jeder Erzahlung gerade im Erleben anderer Welteder@r Personéh anderer Per-
spektiven. Normalerweise aber ist dieses an medrwdniger realistisch-gegenwartige
Augen gebunden und irritiert nur andeutungsweiagiert nur innerhalb enger Grenzen
(der des Kulturkreises, der Sprache). Eine Ubeedttimy ist eigentlich nur mittels der

Lektire fremdartiger, mit durch Zeit, Raum, Kulturd Sprache getrennter Werke mog-

ihn[Campbel] verkauft; er liebte es.tnterview Nr. 1, S.8
3 Wells beispielsweise die Furcht seiner Zeit, Gylvin 1979, S.266
36 ebd., S. 100 unddje Entlarvung des Irrglauben des Menschen an seirslute Stellung im Kosmas*
Esselborn
2000, S.142
37 Flaubert (...) schafft (...)eine Art soziologischexperiments®.Bourdieu 2001, S. 29 un®.F. (...) als
das ,Auffinden
und die Verkdrperung einer Formel der Gesebdtth Suvin 1979, S. 107
%8 wie sehe unsere Welt heute aus wenn dasHaidtdas Machtfeld bestimmen wiirde? si€lie Mond-
motte
39 Zerbst 1984, S. 106
40verfremdung - vgl. Suvin 1979 oder Brecht, B.
41 Alteritat und Alienitat gemaR Wierlacher 1993



lich, da ihr Zumutungsgehalf® wesentlich geringer zu sein braucht. Die Kompaiiéti
und die Hermeneutik haben die Herausforderung id&tefprimierende Erfahrung sol-
cher Kommunikationsbarrieren angenommen und si®asss fur (Fremd)- Kulturen-
kompetenz festgestéfit S.F. nun erméglichtheoretisch) sehr viel mehr Menschen den
Einblick in fremde Kulturen, Zeiten und Welten, siellt Selbstverstandlichkeiten in
Fragé®, das Alltagswissen, was in der Gegenwart kaum itidgst>, sie bt also die
interkulturelle soziale Kompetenz, erhdht das syliebbe und kulturelle Kapital des
Lesers und kann der mentalen Vorbereitung di€n&fanche von ihnen werden inspi-
riert, gerade auch in technischer Hinsicht: 190fabate der Erfinder des Fernseténs

Edouart Belin:
Verne war fiir mich richtungsweisend.
Die Tatsache, dass in S.F. haufig technische, watsenschaftliche Themen behandelt

werden, fuhrt im besten Falle auch zu mehr techeisd/erstandnis, der Wissenschaft-
ler kann scauf dem Markiankommen, was viele auch zum Schreiben von Sranve
lasst&®. Popularwissenschaftliche Biicher und S.F. bilderdie Pfeiler fiir den Bri-
ckenschlag zwischen den zwei KultuferWas davon unterhaltender ist, bleibt dem

Leser uUberlassen.

3. Klarung der bourdieu’schen Begriffe
Pierre-Félix Bourdieu wurde in den sechziger Jaimérseiner ethnologische Analyse

der algerischen Gesellschaft bekannt und schufetste Grundbegriffe seiner Kultur-
theorie®.

Selbst Aufsteiger in die angesehene intellektugliee Frankreichs erhielt er viele in-
ternationale Preise, lehrte u.a. an der SorbondeirufPrinceton. Er gilt als einer der
herausragenden Soziologen und KulturwissenschaleGegenwart. Bourdieu knlpft

in seinen Werken an den Kapitalbegriff von K. Mamxd den von Norbert Elias ver-

42 ebd., S.49 (Begriff nach N. Luhmann)
“ebd., S. 103, 104, 132
44 Geschichten (...), die unter den gegebenen Veikéén nicht méglich und daher nicht glaubhatft dar-
stellbar wéaren®;

U. Suerbaum in: Esselborn 2000, S. 19 u. 22 &hkang 10
48 wenn, fiihrt dies meist zu Fantasy oder surrealeschichten, wobei sich gerade S.F. einen gréReren
Raum fur

Alltagswissen schafft - durch ein steigendes Rejye von Symbolen, Stoffen, Motiven (mit Eingaing
mainstream)

und durch Intertextualitat, durch FuBnoten, kaxindirekt zitierteUniversender jeweils anderen S.F.-
Autoren.
“ Die Fiktion als Auswahlverfahren filthe New Primein: Vance 1979: Die besten Stories von Jack Van-
ce. S. 120-126
47 die Bild-Fernuibertragung in Jules Verne: Karpatbblug. 1892
8 heispielsweise I. Asimow
4®ygl. C.P.Snow: The two cultures. Cambridge 1954
%0 ygl. Bourdieu: Entwurf einer Theorie der Praxis daf ethologischen Grundlage der kabylischen Gesell
schaft. 1979
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wendeten Begriff dergesellschaftlichen Starké an, wobei er die rein pekuniar-
Okonomische Anwendung des BegriKapital um die soziale, kulturelle und symboli-
sche Dimension erweiterte. Zudem legte Bourdiey dass die Zugehdrigkeit, noch
mehr die Zuordnung des Einzelnen zu (s)einer Stludbr Klasse auch in modernen
Gesellschaften als fast ebenso fixiert verstanderden kann wie in scheinbar unter-
entwickelten, unzivilisierten Kulturen und so dieuzeitliche Gesellschaftsschicht
ebenso starr ist wie das Kastensystem in Indies Zdaftwesen im europaischen Mit-
telalter oder das SpezialisierungssystemSigeniterauf dem Mondf.

Bourdieu entwirft dariber hinaus ein komplexes Gedwaftsgeflige, welches mittels
verschiedener Teilbereiche (Politik, Wirtschaft)igien, Bildung, Kunst und Literatur),
von BourdieuFeldergenannt, die Aufstiegs- und AbstiegsstrategienEieselnen (u.a.
vermittels des soddabitug und der gesellschaftlichen Gruppen organisiert.

Nun hat Bourdieu eine Reihe soziologisch-empirisddetersuchungen getatigt, u.a.
iiber das Schulsystéfrund das HochschulwesénAber ebenso hat er sich grundlegend
mit Kunst und Astheti® beschaftigt, wobei beides sich als konstituieréiirdgesell-
schaftliche Formierungen erwies (als kleinaher feiner® Unterschied sozusagen).
Speziell behandelte er das Gebiet der Literahgtem er die Entwicklung und Entste-
hung dedLiterarischen Feldesnhand des Schriftstellers Gustave Flaubert agtt?éi
Seine Analyse, die er werkimman®&ntersteht, kommt zu dem Ergebnis, dass Flauberts
fiktionale Romanwelt deErziehung des Herzemsne

Spiegelung der gesellschaftlichen Wirklichkeit Farts darstellt und quasi das Litera-

rische Feld idealiter demonstrigrt

3.1. Kapitalien

Okonomisches Kapital
hierunter wird alles gefasst, was normalerweisenidpital
verstanden wird: Bargeld, Aktien, Grundbesitz, Bamken. — die sog.

materiellen Werte.

5! Elias, Norbert: Uber den Prozess der Zivilisatigr®. 91-93. 1997

2 H.G. Wells: Die ersten Menschen auf dem Mond. 1901

%3 vgl. Bourdieu / Passeron: lllusion der Chancenbleéit

%4 vgl. Bourdieu: Homo accademicus. 1992

%S vgl. ders.: 2001 und Eine illegitime Kunst. Dazimlen Gebrauchsweisen der Photographie. Frankfurt
Europaische Verlagsanstalt 1981.

%6 vgl. ders.: Die feinen Unterschiede. 1987

% vgl. Bourdieu: Zur Soziologie der symbolischen Femi974undDie Regeln der Kung001

%8 Bourdieu 2001, S. 19 und S. 62, Anmerkung 121

%9 die Personen in Erziehung des Herzens fungiereisbole (...) des sozialen FeldeBturdieu 2001,

S.22 u.
er erwahnt andere Interpretationsansatze,,ekthang 2, S. 69.
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Kulturelles Kapital

stellt ein Konglomerat aus Bildung, Sprache, Brauch Titel, praktischen
Fahigkeiten, kulturellen Giiter (Biicher, Kunstweeke.®®), geographische Lage,
Umgebung',

Einstellungen, Verhaltéhund Kompetenzen dfr

Soziales Kapital

Das soziale Kapital umfasst alle Méglichkeiten, sligh aus der Nutzung der sozia-
len Beziehungen ergeben: Herkunft, Gruppenzugekeitien, Beteiligung an ei-
nem spezifischen Feld und ganz allgemeinBleziehungenes wird vererbt (Her-
kunft) und durch Beziehungsarbeit erworben.

Diese findet in Form von materiellen oder symbdiest Austauschakten statt (z.B.
Geschenke), welche grundlegend durch ein GeberNehanen, ein Kennen und

Anerkennen fundiert sind.

symbolisches Kapital

dieses Kapitaf beinhaltet Begriffe wie Ehre, Anerkennung, Repatat
Symbolischheisst diese Kapitalsorte, da sie grundsatzlidr idleichen wie Asse-
coirs, Mode, Kleidung, Architektur, Design, ManieyeRituale und vor allem na-
turlich Giber Spraclié vermittelt wird. Zudem verleint symbolisches Kapitlem
Sprecher die Verfiigungsgewalt, einer Gruppe DédimstmacH?.

Das symbolische Kapital ist Grundlage der sozigl&ihrnehmung bzw. des sozia-

len Wahrgenommenwerdens und ist leicht eintausfibar

60 so0g. objektiviertes Kulturkapital, welches iibes dgildungssystem die Zugangsmaglichkeiten zu Positi-
onen regelt
®1 geprégt durch natiirliche und institutionelle Teksm im weitesten Sinne. Searle, J.: Sprechak&sg, 1%
78ff.
62 sog. inkorporiertes, einverleibtes Kulturkapitegrinnerlichte Kulturkompetenz, bes. die Spradiia;
nieren, Haltung,

Geschmack, Kleidung, Interessen- der Leberafgigmein, siehe 3.1.
83 sog. institutionalisiertes Kulturkapital, wobeirdgymbolische Gehalt solcher Giiter nicht automatisit
transferiert

werden kann
% in Erganzung durch Papilloud, Christian: Bourdiesete und Schroeder, Joachim: Bildung im geteilten
Raum vgl.

Goody, Jack / Watt, lan: Konsequenzen derdlitét, S. 243 in: Texte zur Medientheorie. Hd-el-
mes, G. 2002
®auch Koérpersprache, Gestik, Mimik
€6 vgl. Michel Foucaults Begriff dediscurs
67 Symbolisches Kapital [ist Kredit], (...) im weitest8inn des Wortes, d.h. eine Art VorschuB,Diskont,
Akkreditiv,

allein vomGlaubender Gruppe (...) eingeraumtigl. Bourdieu: Sozialer Sinn. 1993
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andere Kapitalsorten
Deutsche Wissenschaftler griffen Bourdieus KapWladell auf® und erganzten

dieses um das juridiscHedas 6kologiscH8 und das physische Kapital

Alle Kapitalsorten sind auf verschiedene Weisenareder umwandelbar, interagieren
in den drei Dimensionen Kapitalvolumen, -strukturduder sozialen Laufbahn und

bestimmen die Position des Einzelnen im jeweiligeld.

3.2. Feld
Bourdieu erlautert die soziale Wirklichkeit, denzé&draum als Konglomerat ausehr-

dimensionalen, verbundenen und sich UberschneideRdklern. Diese differenzieren
sich dabei horizontal (Wirtschaft, Literatur u.arn)d vertikal (Hierarchien). In verschie-
denen Feldern sind unterschiedliche Kapitalsorechhim Kurs, etwas anderes ist di-
stinktiv, ebenso gelten in jedem F&ldigene Regeln und Legitimitatsnormen. Im Feld
findet dabei ein permanenter Kampf zwischen dererP@Arrivierte und Herausforde-
rer’®) statt, der allerdings mehr oder weniger offerigfosiv) oder bewusStablauft und
so im steten Wandel auch die Beharrlichkeit deddsehan sich gewahrt. Unterschieden

wird dabei zwischen der objektiven und der relalen sozialen Stellung.

3.2.1. Das literarische Feld
Fir das literarische Feld gelten die grundlegeriRlegeln wie fiir alle Feld& es geht

um Machterhalt und —erlangung, aber das Haupt-Khjsit weniger 6konomischer als
symbolischer Natdf. Im Zuge der Autonomisierung des Sub-Feldes Liiteréals Teil
des Kunst- und Bildungsfeldes) im 19.Jahrhundetwiekelte sich die Vorstellung des
Intellektuellen, des Kinstlers, deenialenAutors, der zweckfrél und originell ein

Werk als Kunstwerk schafft, welches unabhangig seimem Inhalt verstanden will.

ygl. Schroeder 1998, in: Hansen, Georg: Ergéanzung Kurs. S.2. 2000
% der allgemeine Rechtsstatus: Staatsbiirgerschadr, Meschlecht, Gesundheit u.a.
"0 stadtisch oder landlich, geologisch-meteorologisdimfeld, direkte Umwelt (Innen- und AuRenraum)
"L auch sportivesoder kérperliches Kapitalgenannt: Leistungsfahigkeit, Gesundheit, KrankimeiGene,
Aussehen,

Behinderung, Geschlecht, Alter, sexuelle Digjmsi- zu diesem Gebiet gehort i.w.S. die Physiogko
v. J.K Lavater
2 diesemsozialisierten KérperBourdieu 1993, S.28
3 Nichts ist charakteristischer fur das mittlestantisdBewulRtsein als diese AuRerung: Die Tore nach
unten sollen

verschlossen bleiben, die Tore nach oben sellenéffnen’ Elias 1997, S.111.
" vgl. Bourdieus Begriff deitlusio.
S zur Homologie der Felder siehe Bourdieu 1987,65.13
"8 auch wenn Verleger, Autoren, Agenten, Rezensemstitutionen etc. durchaus d8estsellerfavorisie-
ren
" hier die Pole: die sog. reine Kunst vs. konomgstiberlegungen, Kunst vs. Handwerkinstlervs.
burgerlicher

Kinstler”, in: Streifzlige durch das literarische Feld. H@Riato 1979, vgl. auch Bourdieu 2001, S. 22
Anmerkung 7
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Eine solche &sthetische Einstellthéungiert nach Bourdieu hauptsachlich der De-
monstration der Distinktion, der Abgrenzung undsistkeineswegs zweckfrei, ist Teil
dessen, was d@tusio ° nennt. Damit wirdKunstgeschmack, Astethik zu einer relativen
Kategorie, die Verdnderungen gesellschaftlicher uirterliegt. Literatur ist flr Bour-
dieu die Objektivierung, Manifestation eines bestien Habitus, der sich Uber ein
differenziertesBrechungsverhaltni$ im Werk niederschlagt. Die Vorstellung eines
Dichtergenies lehnt er ab, das Feld selbst bestidiensoziale Rolle des Schriftstell®rs
wie die des Publikums. Er wendet sich somit gedgeridke einer Uberzeitlichen Kunst
(art pour l'art), allerdings ebenso gegen dieifas, dass Kinstler nur als Medium fir
gesellschaftliche Vorgéanifeagieren. Bourdieu unterstellt nicht direkt, dassspiels-
weise Flaubert diese Spiegelung seiner Wirklichkéisichtlici® in sein Werk tber-
nommen hat, dergleichen kann wegen des Habitusvargst gescheh&h Aber in
Flauberts Notizbiichefhgibt es Hinweise, auch in Flaubewsrterbuch der Gemein-
platz&® dass er sich seiner Dispositionen und der sé&tmsdes durchaus bewusst ge-
wesen ist und sie als Strukturprinzipien fur seiR@man verwandte. Interessant ist, das
Georg Lukacs die Konstruktion der Wirklichkeit e Erziehung des Herzemebenso

erkennt wie Bourdieu:

~Scheinbar am wenigsten komponiert (...)stehen die einzelnen Bruchstiicke der Wirk-
lichkeit nebeneinander da.”
Theorie des RomanS. 110, 111

Zudem wird Flaubert als Kristallationspunkt der \Eicklung des realistischen,
soziologischen Romans angesehefchen Positivismus und Objektivismus®’

schreibt Flaubert Romane mit dem An&atu personaler Erzéhlsituation, was
den modernen Roman (mit-)begriindet hat.

und Mann, Thomagonio Kréger u.a. Novellen oder Hesse, HermannziRaund Goldmund.
"8 u.a. die triiben Topoi“,dass Literatur etwas ontologisch verschiedenesWissenschaft und Kommerz
sei, diese
Autonomie der Literatur wiirde von der Soziologigweiht, wer sagt dendal® die Lektire der literari-
schen Texte
ausschlief3lich literarisch sein mu3Bburdieu 2001, S.9, 10
% siehe Punkt 3.4.
80 yermittels des Habitus, siehe Punkt 3.3.
81 seinerpraktischen Sinifdt. mitsozialer Sinrilbersetzt), Pinto 1997, S. 16
82 was dann als bewusster Auftrag in literatur engageeverstanden wird
8 was allerdings explizit bei deMaturalistender Fall sein diirfte
84 wessen sich Jack Vance beispielswbmswussist, vgl. Interview Nr. 1, S.36
8 vgl. Vorbemerkung zu: Auszug aus den Notizbiichdm Flaubert: Erziehung der Gefilhle, S. 577.
2001
8 Adel — Ihn verachten und beneideflaubert: Worterbuch der Gemeinplatze. 1999, S.33
87 Zerbst 1984, S. 129
% Stanzel 1993, S. 40-41
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3.3. Habitus
Der Habitu&® charakterisiert die duRere Gesfaltie Stimmung, den Zustand, die-

wegungsform, LautduRerung und den®Sgines Menschéh Die Verwandtschaft zu
Habit, Habitat ist bezeichnend, da Wohnraum undyBe)Kleidung groRen Anteil am
Habitus haben. Habitus wird in der Sozialisatiowaben, verinnerlicht und in die
soziale Identitat integriert, wird z&olle Er wirkt dabei bis in die kleinsteebensaulie-
rung,im Sprechen, tanzen, lachen, was man wie liesgheeBekannte und Freunde der
Einzelne hat®

Der Habitus ist also ein kollektives, historischigsnksystem dar, welches als Wahr-
nehmungsfilter und Handlungsmuster wirkt. Die obje&rte Geschichte wird subjekti-
viert im Individuum. Menschen in &hnlicher Positieisen einen &hnlichen Habitus
auf, greifen auf gleiche Bewertungsschemata zuwirudk treffen vergleichbare Ent-
scheidungen. So funktioniert delabitusals symbolisches Kapital, wird also auch dem
jeweils anderen zugeschrieben (,du bist, was dt) twsd stellt ein ErzeugungsprinZip
dar. Der Habitu§ wird erworben, zugeschrieben, aber auch gewahlisteselbst-
strukturierendund strukturiert Diese Kategorie stellt also den dialektischen Apgekt
zwischen Gesellschatind Individuum, der Autorenhabitus das PriShzavischen Feld

und einzelnem literarischen Werk dar.

8 aristotelisch-thomistischer Herkunft, in der aatikRhetorik unterschieden nabhbitus corporis(Ab-
stammung,

Geschlecht, Erziehung, Kdérperbeschaffenheit) oodditio (Wesensart, soziale Stellung) nelogtid
affectet quisque

(Vorlieben und Neigungen)
% die Maske siehe Punkt 5.1.
< le style est 'homme mémeJ. Buffon: Antrittsrede. in: Flaubert: 1999; vguch Erasmus-Zitat. Elias
1997, S. 161.
92 eben Haltung uniferhalten
% nach Bourdieu: Satz und Gegensatz. Uber die Vemahing der Intellektuellen; so gibt es im menschli-
chen Verhalten,

an seinenkorper ,kein Merkmal und keine Eigenschaft, die nizbgleich auch symbolischen Charak-
ter trige*

Bourdieu 1987, S.752, vgl. auch Elias, N.: Ublen Prozess der Zivilisationen. 1997, der den \Whnd
der sog.

nattrlichen Bedurfnisse aufzeigt.
% die generative Tiefenformel‘Bourdieu 1987, S.279
% unterteilt in einen primaren (individuellen) unihen sekundéren Klassenhabitus, in Geschlechtet- un
Altershabitus

und inHexis (dem auBerlich Wahrnehmbaren, nonverbale Kommtiaikakulturelle Distanzzonen etc.)
und Habitus
i.e.S. (der Tiefenstruktur, Personlichkeit)
vgl. Boudieu: Aber wer hat denn die ,Schopfer desffen, S. 202. In: Pierre Bourdieu: Soziologische
Fragen.

Frankfurt am Main: Suhrkamp 1993, S. 197-2ich der Begriff der gesellschaftlichen Brechung

96
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3.3.1. Der Autoren-Habitus
In seiner Flaubert-AnalySedemonstriert Bourdieu, wie Flauberts Habitus disej-

schaftliche Wirklichkeit in dieErziehung des Herzertsansponiert. Die Genese des
Kunstwerks entsteht also aus der dialektischendBerig zwischen Autor, Gesellschaft
und Werk(intention) selbst. Der Feldbegriff wehunhrdie naive Annahme des unmittel-
baren Einflusses der Gesellschaft und BiographseAlddgors auf die Literatur ab, ent-
halt aber das Risiko, den Autor auf blof3en sozistdgen Determinismus zu reduzieren.
Der Habitusbegriff nun verhindert letzteres, indeninnerhalb deGrenzender Dispo-

sitionen dem Autor kreative Freiheitéhasst. Wer

Individualitat und Kollektivitat zu Gegenséatzen macht, (..) um den Rechtsanspruch
des schopferischen Individuums zu bewahren (..), begibt sich der Mdglichkeit, im
Zentrum des Individuellen selber Kollektives zu entdecken; Kollektives in Form von
Kultur (...), der den Kinstler mit (...) seinem Zeitalter verbindet.

Bourdieu 1974, S.132

Diese kreative Freiheit ermdglicht dem Autor nueispielsweise bewusst seinen Habi-
tus und die Felddispositionen zu reflektieren umdéin Werk direkt, indirekt, gespie-
gelt oder entgegengesetzt einzubringen. Untersgemuhaben sich in letzter Zeit mit
der Maskeradedes Autors beschéftit Das Spiel mit der Identitét ist ein wichtiges
Motiv in der modernen Literatur als Ausdruck litesaher Selbststilisierung, als Be-
reitwilligkeit des Autors, eine Vielzahl méglicheverschiedener Identitaten zu tber-
nehmen. Insofern kann sogar ein Bruch mit dem eigeétabitus erfolgen. Das Schrei-

ben kann also (Fremd-)Bestimmungen und Zwange ailasire.T. aul3er Kraft setzten.

3.4. illusio

Die Mitglieder Gesellschaft beteiligen sich am Regstem der Felder, kdbnnen am
Kampf um Macht teilnehmen, weil sie soziale Feldif®mtenz besitzen. Die Regeln
verinnerlichen sie mittels des Habitus, bendétigtratie Anerkennung, ein@nerlassli-
che Komplizenschaft', welche allen

stillschweigend aufgendtigt wird, die Zugang zum Spiel gewinnen 100

wollen. Diese allgemein gebilligte Illusion (Bouedi 2001, S.35) muss in Form von

9 in zwei Versionen: L'invention de la vie d’artistéctes de la recherche en sciences sociales., NO75
und in Les
Regles de I'art992 (dt. Die Regeln der Kunst. 2001)
% der Habitus erzeugtelativ unvorhersehbares Verhalten (...), freiliéghnerhalb bestimmter Grenzen.*
und,innerhalb
dieser seiner Grenzen ist er durchaus erfindérisind seine Reaktionen keineswegs immer vorausseh
bar.“ Bourdieu
1993, S.33f.
% fir T. S. Eliot und Ezra Pound beispielsweise: §&bgh Irmscher: Masken der Moderne. Literarische
Selbststilisierung bei T. S. Eliot; Ezra Pougllace Stevens und William Carlos Williams. Wirapu
Konigshausen und Neumann 1992
19 Bourdieu 1987, S.389 und Bourdieu 2001, S.427
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symbolischen Kapital erworben werden. Speziellitkearische lllusion
ernst nehmen, heil3t im Grunde eine illusio gegen die andere ausspielen,
ist eineden happy few vorbehaltene illusio, die literarische, den Glauben der Schriftkundigen,

das  Privileg 101

4. Einordnung von Jack Vance und dessen Werk
4.1. Jack Vance Werdegany?

Durch Jack Vance' Einsiedler-Image hielt sich l&mggeit das GertchtJack Vance'
ware nur ein weiteres Pseudonym des Schriftsteensry Kuttner. Aber tatsachlich
wurde John Holbrook Vance am 28. August 1916 in Bamzisco geboren. Sein Grol3-
vater miuitterlicherseits war ein prominenter wohéivader Anwalt, dessen Tochter Edith
Hoefler hatte die Mdglichkeit, eine weiterfiihrer8ehule zu besuchen, in der sie sich
hauptsachlich in Geschichte und Musik hervortain Séater Charles Albert Vance
besal? Einrichtungsgeschéfte in San Franzisco, Beremckton und Sacramento. Im
Zuge der Depression, bei der die Vances wenigdoregr als viele andere, zogen sie
auf eine Ranch im Sacramento-Delta, wo Jack Vapoee Kindheit verbrachte. Jack
Vances Familie gehdrten also i.S. von Bourdieu detmbenes Besitz- und Bildungs-
bldrgertum. 1937 begann Jack Vance sein StudiuneaBeltkeley Universitat, zunachst
in Bergbau und Physik, spater in Englisch, Gestgicimd Journalismus. Bis 1945 ar-
beitete er als Elektriker in Pearl Harbor, schrad Jazz-Kolummnist fiiThe Daily
Californian, spielte Jazztrompete und beschaftigte sich mitjalganischen Sprache.
Vance fuhr als Matrose bei der Handelsmarine zer Sdeitete in einer Konservenfab-
rik, als Vermesser, Riggé€f und Zimmermann und Obstpfliicker. 1945 veroffehttic
seine erste Kurzgeschichtde World-Thinker(dt. Der Weltersinnex. Im Jahr darauf
heiratete er Norma Ingold und veréffentlichte 198in erstes Buchfhe Dying Earth
(Die sterbende Erdedas heute als Klassikder Fantasy-Literatur gilt. In den 50igern
schrieb Vance Episoden fur TV-Serien und mehreimidalromane, fur die er u.a. den
Edgar Allan Poe Award erhielt und die verfimt wartf*, zudem wurden eine Reihe
seiner Kurzgeschichten und RomanePiulp'®-Magazinen wieStartling Storiesund
Thrilling Wonder Storiesveréffentlicht. 1961 wurde sein Sohn John Holbrdofebo-
ren. Ab 1964 arbeitete Vance als freiberuflichehrBisteller und ist bis heute ein au-
Berst produktiver Autor von Romanen, Kurzgeschithtessays im Bereich Fantasy,

Science Fiction und Kriminalliteratur, die er gleiserienweise veréffentlicht, was Aus-

1 Bourdieu 2001, S. 517

102ygl. u.a. Interview Nr. 2

103 rigging, Rigger: das Takeln von Schiffen und allgémdie Arbeit mit schwerer Geratschaft. Interview
Nr. 1, S. 41, 47

104 The Man in the Gge (dt. Der Mann im Kéfig) 1960
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kunft gibt Uber sein Vorhaben, eMillionen-Worte-im-Jahr-Mantf® zu sein. Gegen
Ende der 80iger erkrankte Jack Vance am GrunenuBtherblindete. Seitdem schreibt
Vance unter groReBchwierigkeitet?’ mittels eines sprechenden Computers. Jack Van-
ce lebt mit seiner Familie in Oakland und zusamimeipen sie viele Reisen unternom-
men.

Im Lauf seiner Schriftsteller-Laufbahn erhielt éele angesehene Preise wie dgar
Allen Poe AwarddenHugo Awardzweimal, denrNebula Awarg denJupiter Award
den japanische®ejun-Award den spanische@ilgamés Awardsiermal, denhollandi-
schenWarp Awardund denRetro-Hugo Award 1984 erhielt er deiVorld Fantasy
Award, ebenso 1997 deNebula Grand Masters Awardnd 1998 den franzésischen
Prix Utopia fur sein Lebenswerk und wurde 2001 in 8igence FictiorHall of Fame
der amerikanischen Science Fiction Autoren aufgenem In Deutschland ist Vance
etwas unbekannter als etwa in den Niederlandeniodérankreich, wo beispielsweise
Tschai-Rollenspielszenarien zu Vanédanet der Abenteuefyklus veranstaltet wer-
den und mitLe Cycle des Tschabr kurzem der erste Band einer Ableger-Comiceseri
erschienen ist. Erst 1999 wird die erste deutsdb&oBraphie von Jack Vance verof-
fentlicht. 2001 wird anlésslich der Frankfurter Bowesse die VIEthe Vance Integral
Edition'® mit dem UntertitelUndiscovered American Classigsrgestellt, die 2003 mit
zunachst 22 Banden veroffentlicht werden konntechigii von Vance werden in Uber
einem Dutzend Landern verkauft. Unter seinen Ststeifer-Kollegen verfugt Vance
Uber viele Freunde, ist er doch u.a. eng mit déatmgten SF-Autoren Frank Herbert
(Der Wistenplangt Poul Andersonie Sternenhandl¢rund Robert SilverbergApso-
lut unbeugsambefreundet. Zudem erfreut er sich allgemein derté¢hatzung seiner
Schriftstellerkollegen, was auch daran zu ermessterdass ihm wichtige Werke ge-
widmet werdelf®, beispielsweisén The Rise of Endymiott. Endymion - Die Aufer-

stehung von Dan Simmons:

Dieses Buch ist fiir Jack Vance, unseren besten Weltenschopfer.

105 Bezeichnung von Heftserien und Zeitschriften aum deg. Trivialbereich; engpulp = Brei (Billigpa-
pier)
198 ygl. Interview Nr. 2
107 vgl. Interview Nr.1
108 internationales Projekt von ehrenamtlichen Vanaesi-gegriindet von Paul Rhoads, in Deutschland von
Andreas Irle
109 quch intertextuell J.K. Rawlings: Harry Potter uet Feuerkelch. Hamburg: Carlsonverlag 2003, die
Namen von

Emmeline Vancelastor Moodyund AramintaBlack (die Vornamen klingen wie Titel von Vance' Wer-
ken) werden

von diversen Erlauterungswerken (z.B.: Do youvkr&everus Snape?) auf Jack Vance zuriick gefihrt,
allerdings ohne

Gewabhr durch die Autorin.
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4.2. Vance' Stellung im S.F.-Genre
Er ist Vertreter der angelsachsischen S.F. undaBgnauch wenn er beide Etikettierun-

gen ablehnt. Er lasst sich innerhalb der S.F. igdut 80 leicht einordnéff seine Wer-
ke (mehr als sechzig Romane, zig Kurzgeschichtempr—allem die friiheren — sind
klassischehard-boiledS.F., er hat ausgefeilte Fantasy geschriebenalSatiren, Wer-
ke des sogNew-WavE" | verfasst Abenteuer mit widerspriichlicher Heldemstruiert
komplexe, schillernde Gesellschaften, die typidotstinen ausgereiften Stil sind, kann
ausgesprochen komisch und tragisch zu gleich aathdas alles in einer meisterhaften
Sprache, die gerade unter SsEines gleichen sucft Vance nimmt mit dem Schwer-
punkt auf komplexe Gesellschaften eine Mittelstegliewischen den Vertretern der

outer-spaceundinner-spaceS.F. ein.

4.3. Jack Vance' Habitus
Die Herkunft Vance' aus der oberen Mittelschichtréja schon angesprochen, durch

sein Aufwachsen auf einer Farm lernte er u.a. dl@8heit von Stimpfen und Flissen
Zu schatzen, was Eingang in viele seiner Geschichpefunden hatie Mondmotte
oderShowboat-We)t

Schon als Kind hat Vance nach eigenen Worten \é&dsgh'® was wohl neben des
Thesaurus — seiner Standartantwort auf Fragen seinkr Wortwahl - seine varianten-
reiche Sprache erklart, war nicht sehr gesellig beschlof3, vor seinem Studium das
Intellektuellen-Dasein abzustreifen und arbeitatedrschiedensten, korperlich anstren-
gende Berufer®. Auf der Universitat, wo er in naturwissenschaftén Fachern begon-
nen hatte, wechselte er zu geisteswissenschaftiichebiet, weil erstere ihm sonen-
gend™ erschienen waren.

Handwerklich ist er sehr friih auch in seiner FrgiiZgig, am eigenen Haus baute er
groRtenteils alles selbst, ein Kamin, Baumhausdiverse Boote - seihieblingshobby

- folgten. Gerade Handwerk findet sich in vielemee Geschichten wieder, besonders
in Emphyrio(1969). Er kocht leidenschaftlich gern und artiefig Keramiken™,

Einen grofRen Teil seiner Zeit verbrachte er mit d&an eines Hausbootes mit Hilfe
seiner Freunde Frank Herbert und Poul Andersoantvarf eine innovative Mechanik
fir den Auflienbordmotor. Das Hausboot wurde zumliggese Zentrum von Feiern im
Freien und auf dem Wasser. Immer wieder wurdennadiglichen Dinge am Hausboot

verbessert, neu gebaut, geschnitzt, verandertuedew Karten studiert und Reiserouten

10 ich versuche (...) den Schliissel zu wechseln, sonisalgek Vance, Interview Nr. 2, S. 10
111 ygl. Die Menschen kehren zuriick (The Men ReturnYince 1979, S. 159-173

H2jch kann mich diesbeziiglich nur auf zwei seinerk&én englisch beziehen und auf Hérensagen
113 3uch Weird Tales, Marchen, AbenteuergeschichtenJedfrey Farnol: Interview Nr. 1

4 ebd.

1ygl. Interview Nr. 2

118 Die Namen der Bestandteile dieser Glasierungenisirsich romantisch, gerade so wie die Namen
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geplant. Der glicklichste Abschnitt seines Lebenso-bezeichnet Vance diese Zeit
heute, in der ihm u.a. der Grine Star derartigelsvigles mehr (insbesondere auch das
gewohnte Schreiben) verwehrt. Nach eigenen Woiitst Vance seit vierzig Jahren

keine S.F. oder Fantasy mehr, dafir aber viele isrim

4.4. Kunst, Klnstler und das Schreiben
Jack Vance hat sich in diversen Interviews auch Kamst und S.F. geaulert; sein

Kunstlerbild entspricht der typischen Vorstellung,

diese Leute mit langen Haaren und komischen Haltungen.
Ich spreche von den altmodischen Stereotypen des Kiinstlers 1
welches er selbst als klassisches IntellektuellégeKee aus dem 19.Jahrhundert er-

kennt. Seine Definition von Kunst sollte erwahntrdem, auch wenn natirlich nicht
automatisch von der Poetik eines Autors auf seitsgithliche schriftstellerische Arbeit
zu schlieBen ist. Kunst ist fir Vance der Verswhptionale Impressionen amotio-
nale Expressionen zuerwandeln, die auf symbolische Art dem Anderemmigelt
wird. Diese Symbole kénnen Teil des gemeinsamers&¥is von Kinstler und Leser,
Zuschauer sein, was Vance als unabdingbar fur wahnst halt oder aber unverstand-
lich fiir die Mehrheit, was Vanaearzisstisctennt'® Trotz dieser These von der Kunst
als Kommunikation legt Vance Wert auf das intelleite Niveau seiner Werke, will
keine Kompromissen das hintere Endder Leserschaft eingehen. Der typische Leser
von Vance scheint dann auch tberdurchschnittlieglligent zu seitt®, worauf Vance

zu recht sehr stolz ist.

Was den Science-Character seiner S.F. betriffistsdieser vernachlassigenbar, Tech-

nik ist fur ihn Hintergrund, Werkzeug,
Raumschiffe sind nur Mittel, um von einer Umgebung in die andere zu gelangenlzo.

In seinen Geschichten kommen keine
Roboter (...) vor, das ist wie mogeln beim Schach.
Wenn man will, dass ein Roboter schnell lauft, kurbelt man einfach am Griff (...)**".
sie handeln von der Menschheit, wie die Menscheh auf verschiedenen Planeten,

unter mannigfaltigen Bedingungen entwickelt uncawelert,

wie die Umgebungen ihre Vorstellungen verandern*?.
Seine Welten sind bevdlkert von Massen, menschiichel3erirdischen, Mischlinge aus
menschlich und auRerirdisch — und sie alle bildechkomplexe, farbige Gesellschaf-
ten, fremde, absonderliche Kulturen, die sich ihrldanderten, Jahrtausenden entwi-

ckelt haben.

von Musikkompositionentgl. Interview 1, S. 3
"7vgl. Interview Nr. 1, S. 5
118 apd.
19ynd mannlich, was sich Vance auch nicht erklaamkvgl. Interview Nr. 3
12%|nterview Nr. 2, S. 14
2nterview Nr. 3, S. 3
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Vance Helden verweigern sich der typischen, klisbtladten Heldenkarriere, oft lassen
sie sich von Ort zu Ort treiben und hadern mit ii@uestSchicksal als Held. Ihre
Suche dient eher der Mdglichkeit, exotischste Welte besuchen und dem Leser vor-
zustellen. Selbst in seinen Fantasy-BiicHémerrscht Logik vor: Seine Fantasy stellt
fur Vance eigentlich keine Fantasy dar, es sind

geradlinige/s/ Abenteuer innerhalb der Préamissen, die /er/flr diese Welt 124
festlegt.

Vance schrieb viele qualitatsreiche Geschichterr aloch eine Menge an schlechten
Werken, beispielsweideer Krieg der Gehirne (Brains of EarthuchNopalgarth)oder
Magarak — Planet der HolléPlanet of the DamnedauchSlaves of the Kgubeides
allerdings frihere Werke. Aber selbst in seinendeiwertigeren Geschichten gibt es
oft immer wieder einzelne, hochst interessante &ingorkommnisse, grundlegende
Motive, die beim Leser haften bleiben und durch@tedf fir ganze Romanreihen bie-
ten wirden, wie die Idee einer Wasserwelt, in @erlthrteste Material die Knochen der
Bewohner sindQie blaue Welt, Blue Worldder The Kragen)Vance verleiht seinen
Kurzgeschichten so viel Tiefe mittels reichhaltig@atails und Hintergrundinformatio-
nen, oft in ,nebensachlichen* Ful3noten verstecklyegwendet beispielsweise die au-
Bergewdhnliche Beschreibung ddsnagisteAWettbewerbs fiir eine 32-Seiten-
Geschichte und relativ einfache Pointefias Gehirn der Galaxjgdt. The New Primg
oder inDer Galaktische Spurhunddt. The Galactic Effectuatprentwirft er auf vier
Seiten drei komplette Planeten mit entsprechen@sel&chaft, um dann einen (!) wei-
teren Ausgangspunkt fiir den Detektiv Miro Hetzelietern - nur fur weitere drei
Seiten, bis dieser weiter reist und das Planetéesyserlasst®. In den 50igern und
60igern neigte Vance eher zu simplspace-operas® voller Strahlenkanonen und
Flash-GordonHelden, aber auch in dieser frihen Phase lasstssibon der spétere,
reife Stil Vance' erkennéff, wobei man grundsatzlich zwischen seinen kurzeth un
seinen umfangreicheren Werken unterscheiden mas®e Starke liegt meiner Ansicht
nach eindeutig bei Kurzgeschichten \lie2 Mondmotteund weniger bei seinen Roma-
nen wieDie Kriegssprachen von P8 Der Stil seiner Helden hat sich im Lauf der
Zeit jedenfalls verandert, wurde komplexer, psyopgicher, weil Vance nach eigenen

Worten

122ahd., S. 4; mit Anklangen an das 6kologische Kpit

128 heispielsweise The Eyes of the Otherworld, (dt. Cechende Magier), J. Rawlins, Interview Nr. 2, S.9

124 ahd., siehe auch Ninning, V.: Erzahltheorie. 2@29; Transformation von Unwahrscheinlichkeit in
Wahrscheinlichkeit

125 ygl. im Anhang Textausschnitt

128 die er selbsgadget storiesennt. Das schlechte Zeug vergesse iciafl. Interview Nr. 2, S.14

127 Treffen Sie Miss Universum!(Meet Miss UniversepE9Gerausche (Noise o. Music of Speres)1952

128 erstmals als 1957/58
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nicht Glber Conan oder Tarzan schreiben [will]; (...) méchte Gber menschliche Wesen schrei-
benlzg, [mit] dem sie [die Leser] sich identifizieren kénnen'®.

5. Interpretation
5.1. Die Mondmotte

Die Welt besteht aus lauter Masken.
Francois La Rochefoucauld

Jack Vance'Die Mondmotte*® gilt als eine seiner besten Kurzgeschichten, getkon
entwirft er das komplexe Gesellschaftssystem voensi wo die Mehrheit der Bewoh-
ner ihren Status und ihren Lebensstil durch dagéfraron kodifizierten Maskéif und
der kunstvollen Verwendung von musikalischer Speactittels Gesang und Auswabhl
aus einer Vielzahl von Instrumenten ausdriickt. €eGesellschaftssystem — ermog-
licht durch aulerst guinstige LebensbedingungerPtieseten, die Vance ausdriicklich
voraussetZf® - lebt von der standigen Bestatigung, Zuschreilumdy Inanspruchnahme
des personlichestrakh des grundlegenden sirenesischen Kapitals, weleimeKong-
lomerat aus immateriellen Werten wie Prestige, EimeéMana™** darstellt. Giiter wer-
den ausgetauscht als Geschenkgaben, die gleicloeomlSchenkenden wie dem Be-
schenkten zur Ehre gereicht. Diesadibung von straki® bietet normalerweise die
Mdglichkeit des Aufstiegs. Somit ist strakh dasadbi®e symbolische Kapital im Sinne
Bourdieus.

Man besitzt, um zu geben. Doch besitzt man auch, indem man gibt. 136
Diese TransaktionéH, die stark an das so@otlach der Chinook-Indianer oder die
Verpflichtung der kabylischen Ehrenménner zur Skbeg® erinnern, sind abhéngig
vom Status und der Kunstfertigkeit, von der jevgeili Situation und Beziehung der
Personen zueinander, der Stimmung und dem symbetis@Vert der Dingé® beim
Verdacht jedweder Ehrverletzung und MissachtungREgeln betreffs der Angemes-
senheit von Masken- und Musiksprachengebrauchdgeniormalerweise ein Duell,
welches beim Uberlebenden zur Prestige-Gewinnuagedi kann, aber eigentlich als
Abstrafung von impertinenter Anmaf3ung fungiert. Dermale, Ubliche Weg des Auf-
stiegs erfolgt iiber das Kénnen, Kunst und Tugernifkeit'*° des Einzelnen zum

Fursten, Helden, Meisterhandwerker, groe Musiker 14l
und wie beim schon erwahntBotlachist dies die treibende Kraft fur die Entwicklung

von aufRergewdhnlichem KunsthandwéfkDie symbolischen Auseinandersetzungen
betreffs der ,Diagnose’ des sozialen Ansehens fulateo ohne Umweg Uber das 6ko-
nomische Kapital direkt zum Erwerb von materiel®itern und kénnen konkret &u-

Rerst gefahrlich werden im Falle eines Duells, tvedcin dieser Vance- Welt den Beg-

riff Satisfaktionsfahigkeiduf den Kopf stellt: satisfaktionsfahige Persosemd poten-

129 nterview Nr. 2, S. 12
B0 nterview Nr. 3, S. 4
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tielle Geber und Empfanger, zum Duell werden dehmsatisfaktionsfahigen gefordert.
Der

kunstlerische Code (...) hat den Charakter einer gesellschaftlichen Institution143,
auf Sirene trifft dies im starksten Maf3e zu. Ausinén Andeutungen in der Kurzge-
schichte kann man weiteres Inventar der sirenesistlielt eruieren: Als kleine allge-
meine Bedrohung existieren die ,Nachtmant{érAuf diese festgefiigte Gesellschaft
trifft nun Edwer Thissell, Konsularischer Vertretner interplanetaren Allianz, die von
Vance nur didHeimatplaneterbezeichnet wird
(davon einer namentlicRolypolig und durch die Erwdhnung der sdgurnal fur uni-
verselle Anthropologieebenso des FuRnotensyst&misitertextuell an dhnlich entwor-
fene Kolonial-Planeten-Vereinigungéherinnert. Mit dem klassischen Motiv des Rei-
senden und der typischen S.F.-Figur des Botsckaftén der traditionellen neutralen,
personalen Erzahlweise - ermdglicht Vance die Réta@’ auf eine Welt, die dem
Protagonisten a@hnlich fremd ist wie dem Leser, aurh#ssell aus einer eher westlichen
Kultur, einer in die Zukunft und die Galaxy extréipde UNO stammt, so dem Leser
eine leichtere Identifikatioermdglicht und den Schwerpunkt der Aufmerksamkeit a
die fremdartige Welt verlegt. Der Handlungsablaef Burzgeschichte ist dramatisch,
sie ist grob in drei Abschnitte gegliedert:
im ersten Teil wird Thissells derzeitige Situationif der er keineswegs zufrieden ist,

geschildert, er befindet sich schon einige Zeit @inér ihm kaum zugénglichen Welt.

B grundsétzlich bezogen auf: Von Matheson bis Shiyvy. James Gunn.1991
132 Masken und Sprach‘melodie* diirften die starkstgtibktion aufweisen, vgl. Bourdieu 1974, S.60
13ebd., S. 195
134 |etzteres gleiciCharisma i.S. Bourdieus der individuelle, eigentliche Habi
135 Gunn 1991, S. 196
1% Bourdieu 1993, S. 229
137 zum Erlangen symbolischen Kapitals und dadurar alkiteren Kapitalsorten
3&iehe Bourdieu 1979
139 demstrakhWert, Gunn. 1991, S. 199
140 sirenesische Tugenden sind u.a.: Weisheit, WitdWéglseitigkeit, Musiktalent
14lepd. S. 197
12 mjt solch absoluter Perfektiprgl. den ersten Satz von Die Mondmotte
143 Bourdieu 1974, S. 173
144 die unzivilisierterWildenaus den Bergen, S. 198
145 die zudem den Realitatseffekt erhoht. Vance vereeRaratexte im Duktus des Lexikons haufig, z.B.
Mnemniphot-
Kode in: Die Kokod-Kriege (The Kokod Warriotig) Vance. 1979, S. 177-179, auch sind dgl. auigtor
le Merkmale
146 commonwealth, Féderation u. dgl. sowie der oft weerdleten Lexika-Forr&nzyklopadiaGalaktikaund
die von
Vance erwahnt®).T. (vermutlich Universal Time), Gunn 1991, S. 190
»die ganz und gar der des Ethnologen &hnelt, dér siner fremden Gesellschaft gegenlber sieht) (
zu dessen
Verstandnis ihm der Schliissel fehid's: Bourdieu: Zur Soziologie der symbolischen Forni®74, S.
164 , vgl. auch
Wierlacher 1993, S.47 das Paradoxon des Eifjepalund die Nostrifikation, S. 110

147
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Er versucht das geringdtrakh seiner Persdff und seiner Position als Vertreter einer
auf Sirene nur geduldeten und mit geringamakh versehenen Institution mittels Mu-
sikinstrumenten-Training aufzubessern, als er deftrédg erhalt, einen gesuchten Ver-
brecher festzunehmen, was ihm aufgrund seiner igeaiPosition und geringen sym-
bolischen Kompetenz im sirenesischen System nielng. Dies schildert Vance uns
in einer direkten, szenischen und so nahen Pergpekt einem Rickblick wird nun
seine Ankunft auf Sirene geschildert (wieder szdnisin dem ihm und dem Leser die
ndtigen Vorabinformationen fur die sirenesischetfiuhachgeliefert werden (dies z.T.
auch zusammenfassend-beschreibend). Im nachstebeb@nt die eigentliche Hand-
lung, die im Stil der Kriminalgeschichte ablaufttrder Suche nach Haxo Angmark, der
durch einen friheren Aufenthauf Sirene einen enormen kulturellgiorsprung ge-
geniiber Thissell besitzt und sich hinter einer biZavon Masken verbergen kann, so
nicht einfach als AuBenweltler erkennbar ist. Hieigt sich die enge Verwandtschaft
der S.F. zum Kriminalgenre, im S.F. muss der Lederine ihm fremde Welt, ihm
fremde Wesen entratseln, was nattrlich im Krimi moe@rstarkt der Fall istDie
Mondmottenun ist eine Kriminalgeschicht8 auch wenn die Verfolgung des Verbre-
chers z.T. schon vor dem Verbrecherder Geschichte — dem Mord an Cornely Weli-
bus — beginnt. Der Mord ist hier allerdings nicasgpannungsgebende Ratsel: Thissell
muss auf einer Welt der Maskierten einen Menscheteh, der nicht gefunden werden
will, allerdings aus einem begrenzten Kreis vondéehtige™, was Vance beispiels-
weise auch in seiner Geschictiter Gandensto§Cloup de Gracel973, in Vance
1979) meisterhaft vorexerziert. Er wahlt dazu eia@alytischen Weg, der allerdings
mangels einer Watson-Figur dem Leser bis zum Sshétwas unzuganglich ist, also

152 Uberwiegt. Im letzten Abschnitt, dem

der mysteryTeil gegenltber deranalysisTei
Hohepunkt der Geschichte, findet dann die klassid€bnfrontation des Helden mit
dem Bdsewicht statt. Thissell entlarvt Angmark,dvgelbst gefangen genommen, er
und der Leser erhalten das Gestéandnis (dies vobe@bsichtigten Liquidierung des
Helden stellt ein gangiges Motiv dar) und in eigesRartigen Schluss-Szene wird der
Mdrder 6ffentlich gestellt, allerdings fur diesegBhkichte (und Sirene) passend in typi-

schen Umkehrung erst nachdem ,Detektiv' de-maskisirde, Angamrk wird fir This-

148 \Wenn die Heimatplaneten wollen, daf3 ihr Vertreteeeseedrachen-Eroberer-Maske trégt, sollten sie
einen

Seedrachen-Eroberer-Typ schickeatis: Gunn 1991, S. 199
149 vance erwahnt vierzig Masken mit Namen und z.Tsd&len oder Status, es werden zudem Abwand-
lungen der

typischen Masken angesprochen, Gunn 1991975.
150 ich beziehe mich in Punkto Krimi auf Nusser, Pefeer Kriminalroman. 1992 und Todorov: Acht
Regeln fur den

Detektiv in: Waldmann, Glnter: literatur zunterhaltung2. 1980, S. 270
151 der geschlossene Kreis, Nusser 1992, S.38
2ebd., S. 33
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sellspersona>gehalten und aufgrurdiessen anfangliche Takt- usttakhFehler geto-
tet. Oberflachlich gesehen handelt die Kurzgest¢giebm Sieg des westlich-modernen
Neuankémmlings Thissell, der seinen Mann fangt nexch einer eindrucksvollen Rede
— nackt quasi ohne jede Ma$Ke den Respekt der eingeborenen Bevélkerung erwirbt.
Vance bestatigt so die Moralvorstellung Thissgllslie mehr oder weniger konform
gehen sollte mit der Gerechtigkeitsvorstelltiiges Lesers, karikiert sie aber auch -
denn die sirenesische Moral flhrt zwar Gerechtigkerbei, aber aus Griinden, die
Thissell und die westlichen Leser fur banal, fUgemecht halten missen. Allerdings
sind dem Leser die eigentlich®erbrechenvon Angmark auch ziemlich egal (mir wa-
ren sie es jedenfalls), die intellektuelle Neugigie das Ratsel geldst und Thissell aus
der auswegs- und gesichtslosen Situatiotetzter Sekund®’ heraus kommt, das be-
stimmt die Spannung, macht den Witz der Losung dad.zuletzt haT hissellzwar die
exotische, anfangs ihm so unzugangliche GesellsgbafSirene aus Sicht der Aul3en-
seiter Uberlistet, da er ja die mutigen Taten, deresich in der Rede riihmt, gar nicht
absichtlich begangen hat. Aber im Grunde verbléttuissellinnerhalb des Regelsys-
tems von Sirene bzw. ist in diesem angekommenmrete— letztendlich weitaus besser
als sein eigentlich sirenesisch-erfahrenere Gegngmark — die Sireneser verstehen
und dies zu seinem Vorteil, seinatrakh einsetzen lerntdn einer ersten Leseerfah-
rung fragte ich mich — analog zu Thissells Fragesbeer Ankunft- wie denn in der
sirenesischen Gesellschaft bestimmt wird, wer weeldlaske tragen darf, welche Mas-

ke(n) demstrakhentspricht, wenn doch jeder dies entsprechend

der Philosophie, daR kein Mensch gezwungen sein sollte, ein AuReres zu zeigen, daR
ihm Faktoren aufgezwungen haben, Uber die er keine Kontrolle hat 158,
selbst frei entscheiden darf und es keine ausdohek Verbote gibt°. Als Antwort

hort er, dass man auch mit den Folgen seiner Maskdrieben (und sterben muss), das
strakh zwar selbst gewéhlt aber auch von jedem, der egegnet, verliehen wird.
Diese Definitionsmacht’ wird in einem Wechselspiel zwischen Individuum uBe-
sellschaft ausgetibt. So weit so dugtztendlich aber entscheidet die Uberzeugungskraft
der personlichen Maskenwahl: Thissell ist zu eirfe@edrachen-Eroberer-Typ gewor-

den, diese Maske steht ihm tatsachlich jetzt zhtrag.

153 Ein Mann kann sein Gesicht maskieren, aber nidimiesBersonlichkeit* Gunn 1991, S. 229
154 der Gesichtsverlustnserer nicht-fiktionalen Welt
%5 epd., S. 162
158 Unsere* religiésen Differenzerebd., S. 232) interessieren die Sirenesen nicht.
157 abweichender Titel in einer deutschen AusgabeDierMondmotte
%8 Gunn 1991, S. 195, 196
159 o5 halt sich auch nicht jeder an das ehrenhaéiresische System, beispielsweise Angmarks Skifare,
mit dem
Tragen von Welibus‘ Maske Thissell ,anligtiy@ 1991, S. 228
180 Jene symbolischen Strategien, deren Ziel es igsi¢h der Wérter zu bemachtigen, um in den Besitz
der Dinge
zu kommen“Bourdieu, 1987, S. 751
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Er entspricht damit dem Aufsteiger gemaR3 der Bewrdchen Gesellschaftstheorie, da
er von einer sehr niedrigen Position heraus inrélma daneben noch kulturell-fremden
Gesellschaft eine der hochsten Stellungen erlavag, ihm nur mdglich war, nachdem
er die symbolischen und kiinstlerischen Codes i Isisbal®* und so zu seinem kultu-
rellen Kapital machen konnte.

Was die verwendete Wortwahl Vance' in Die Mondmda&drifft, kann ich — begrenzt
durch meine Sprachkenntnisse und den mir vorliegenthnce' Texten - durchaus die
kunstvolle Sprache, fur die Vance bekannt ist, diggt finden, leider wird diese an-
scheinend in den meisten deutschen Ubersetzungemwollkommen wieder gegeben.
Von meinen dreDie Mondmotteversionen (Gunn 1991, Bova 1973 und Vance 1979)
stellt die Version des Moewig Verlags, Ubersetzérmi Obez eine angreifbare dar,
wenn beispielsweis@tricacy in Gunns und Bovas Ubersetzung zutreffendfainhei-
ten aber in Leni Obez' Text zintrigen wird, exchangein erstgenannten Versionen
richtiger mit Tauschmittelber von Obez mileingeld similitude foistedstatt mitAu-
Reresmit einem sehr seltsamen wenn auch interessa®itanaritat tbersetzt wird.
Dassbasic secrebei Moewig zu einengrundlegendes Gesatard,

ist dann immerhin konsequent. Abgesehen davort $talice ansatzweise die eigentli-
che, vokale

Sprache von Sirene vor, die Anklange an Espeft¥raofweist.

Vance selbst ist in seiner pointierten Geschichwdlwor allem in der liebevollen Be-
schreibung des Hausbootes und der ausgefeilteriddang) der Musikinstrumente zu

finden, dies dirfte offensichtlich sein.

5.2. Die Kriegssprachen von Pao

Das Wort als Trager des Geistes.
J.-P. Sartre

Jack Vance'Die Kriegssprachen von Pal§® ist eine seiner bekanntesten aber auch
umstrittenen Romane, geschrieben 1957/58 mit dartraleren TitelThe Languages of
Pao (dt. zuerst 1976 alPer Neue Geist von PaoThematisch gesehen dirfidie
Kriegssprachen von Pawirklich zu dem AuRergewohnlichsten gehdfénwas die

S.F. zu bieten hat und Var&&formuliert sein Grundprogramm soGrundregeln: Die

181 Bourdieu 1974, S. 175-176, dort allerdings aufidikurellen, kiinstlerischen Codes der eigenen Gesell

schaft
bezogen, auf die Thissell ja nicht zurtick fgrekann

162 Avan esx trobu, Fasc etz Rex ae Toby, Gunn 1992035.

183 hezogen auf Jack Vance: Die Kriegssprachen vonBagisch-Gladbach: Bastei-Liibbe 1985

184 zumindest in den 50igern, heute kann man aufganee Reihe linguistischer* S.F. zuriickgreifen

185 als Autorim Text (vs. AutordesTextes), § 228 Anmerkung in: Weimar, Klaus: Enppidie der
Literaturwissenschaft. 1993
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Sprache bestimmt den Gedankenablauf.'®® Gezielt werden zusétzlich zur eigentlichen Spra-
che des Planeten Pao dfékiinstliche Sprachen auf Pao eingefiilethnikant valiant,
kogitant um die Mentalitdt der Paonesen zu veré&ndernpigtigch auf technisch-
kapitalistische, kriegerische logisch-intellektedlenkweise umzuformen. Vance hat in
Die Kriegssprachen von Padas klassische Motiv des fliehenden Thronpréteteten
und sein persdnliches Motiv des entwurzelten, @ibsen Kinde¥® das auf Reisen zu
verschiedenen Welten geht, verwandt. Was die Gdeedbetrifft®® ist der Roman als
gelungen zu bezeichnen, da Vance schliissig aufzeigtSprache auf das Denkéh
wirkt, veranderte Sprache verandertes Denken umditsein erweiterte$® Vorstel-
lungsvermoégen bewirkEine neue Sprache, eine neue Welllein das Beispiel, was
gedanklich hinter dem neutralen Begrifin erfolgreicher Mannfir einen Krieger,
Handler und Techniker stehen wird (was wahrscldirtliotz des gleichen Wortlautetes
bisher sowieso schon der Fall ist), bietet Ansaikprfiir interessante Uberlegung@én
Allerdings wurde im Roman nicht differenziert zwisen Handler unthdustrialist kein
Unterschied zwischen Verkaufer und Hersteller dpielc umgesetzt: beide Gruppen
sprechen technikant, der Unterschied zwisaheschickter Handwerkennd Giberzeu-
gend wirkender Mensdbleibt so gedanklich. Dieser Ansatz - flr VanageeNebenbe-
merkung — wurde in der S.F. u.a. dann im Zykhis Kzin-Kriegevon Larry Niven als
Basis fir die gesamte Kultur der katzenartigen K2entwickelt.

Vance variiert dies auch im schon angesprochenesvdistehen zwischen Buzbek und
Beran, als diesefreund nur mit Waffenbruderiibersetzen kann. Die Schilderung der
paonesischen Gesellschaft ist typischer Vance-&88h aul3erst diffizil und detailliert
dargelegt, wenn im Vergleich Zdie Mondmotteoder auciMarune: Alastor933(1975)

etwas flacher, was sicher auch daran liegt, dabem®&ao noch zwei weitere Gesell-

188 | ehre von der dynamischen Linguisti,98, 99; gemaR Aristoteles sind ZeicEeichender Laute und
Laute

Zeichen der Seele, so bewirken Veranderungedeichencode Veranderungen am Geist
167 pastiche ist ebenfalls kiinstlich aber ungepladtungezielt
188 ygl. beispielsweise Jaro in Nachtlicht (Night Lad§96)
189 Manipulation der Paoneser durch Sprachmanipulatidie Rassen des Universums (...) die spezifische
Symbolik,

mit der Ihr sie beeinflussen kdnnit: Vance 1985, S. 55, 56 und das maeutischer@gspon Palafox
mit
Bustamonte S. 68\orte sind Werkzeuge®“.
.Die Sprache driickt diesen Wesenszug aus*Die Mondmotte, in: Vance 1979, S. 53
17 angezogen werden durch Fremdheiten im Denken mesdSprachigen, Wierlacher 1993, S. 134
172 Fur die Industrialisten wird es ,geschickter Handwer heiRRen, fiir die Handler kommt es einem
,unwiderstehlich

Uberzeugend wirkenden Menschen' gléigtance 1985, S. 69,70
173 Unterscheidung zwischesiominierten dominierenderfall, Helden-, Frauen-, Sklavensprachglie
einzige

Ubersetzung fiir das Wort ,Frieden’, die erteatwar das Wort aus der Heldensprache , das fiir-,U
terwerfung’

standin: Kingsbury, DonaldDie Trojanische KatzeDie Kzin-Kriege. 2000, S. 73
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schaften vorgestellt werden, namli@reaknes¥* und im kleineren RahmeBat-
march!” und zwei weitere — Merkantif und Valé’’ - erwahnt Ahnlich wie in Die
Mondmotte, Freitzkes Sturldeund passend zu Bourdieus Habif@isverden Kleidung
und Farben als festgelegtes Unterscheidungsmerkvealvendet, beispielsweise
schwarz fiir den PanarcH&hocker und purpur fir die Offentliche Wohlfahrt ode
braun und purpur fur die Geheimpolizei (ein unschar wirkender Scherz von Vance
am Rande). Auch die neuen Stande — Ubersetzer-Clmghsstrialisten und Krieger -
werden diesbeziglich eingeordnet: graugriine Uniforinshwarz-weiRem Besatz fur
die Linguisten (Hauptaufgabe der Kogitanten), rator fir die Technikanten unédagm-
pliziert und farbenfroh mit persénlichem,Abzeichen aufder Brust und die Insignien der
Legion auf dem Ruck&l* fir die Valianten. Welchen Wert Vance auf diesepierun-
gen bzw. Sprachen iDie Kriegssprachen von Pdegt, ist daran sehen, dass er jeder
Sprache personifizierend bzw. in Planeten Ubettspézstellt:

Merkantil (lat. mercator Kaufmann) mit Botschafter Sigil Paniche stehteHar tech-
nikant, Batmarch mitsamt Hetmann Eban Buzbek isikerfligelndes Vorbild fur vali-
ant-Sprecher (englaliant gleich mutig, kampferisch), Breakness ist in zaelifer Hin-
sicht gleichzusetzen mit den Kogitanten (kdgitant sie denken) und symbolisiert
durch Lord Palafox , breakness bildet die Grundiigekogitant und das Institut von
Breakness die architektonische Vorlage zur paoctesis Denkfabrik in Pon. Pastiche
dagegen steht zunachst auch fur die Linguistensamdit das spielerische der Intelli-
genz-Elite, wird dann aber zilingua francaund zuklinftigen paonesischen, alige-

meinenSprache. Interessant ist, dass Valianten und Kogih ein einheimisches Ge-

174 die Grundlagen der Sprache breakness (und kopitémt erlautert, Vance 1985, S. 69, 72, ebenso das
Institut, Arbeitsweisen, die Askese, Einstefiilgegeniiber Frauen, dem Tabu Alter, Tod, S.64, 171
streitende Kriegerclans, auf Oberherrschaft axigrf aufdie Schéatze ihres Clangeheiligtes Feuer,
Wappenteppich, Troph&en Fetische, Vance 1983, 37 und 157
178 die klassische Kaufmannskultur, die allen alleselit, wenn der Preis stimmt und buchstabengetreu
Vertrage

erfillt, ebd. S. 12-14 und 36
177 die Welt, wo alle verriickt sind“gbd., S.56, vgl. auch Der groRe Teufel in: Var@gd] S.127-158
178 qus: Bova 1973, S. 154,155 und 160,161, auf dema@cd/drei komplette Planeten + Kulturen entwirft,
siehe

Textauszug in der Anlage
17 Daher besitzen von allen Unterscheidungen digjeni das gréRte Prestige, die am deutlichsten die
Stellung in

der Sozialstruktur symbolisieren, wie etwa Klaglu(..) Akzent und (...)GeschmacBburdieu 1974,
S.60
180 Dieser Kontrast zwischen dem Habitus des Herrschensehdem der Beherrschten wurde immer
mehr als eine der

feldibergreifenden Hauptkonstanten betrathteid rasse-tbergreifend, Pinto 1979, S.13
181 vance 1985 , S.119; die enorme Kodifizierung vatiiieht auch: S. Paniche fragt beziiglich Palafox:
+Wer ist dieser

Mann? Ich kenneeine Bekleidung niclitebd.,S. 15, Berans Reaktion auf Fanchiels Anspéeloetr.
der freien

Kleidungswahl: Unsere Bekleidung ist vorgeschrieben und keiner wigide Tracht tragen, die ihm
unbekannt ist,

oder eine, die moglicherweise MiRverstandigsargacht* S.56
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sicht verliehen bekommen: GrofRmarschall Estebamdd& und Finisterle, die Tech-
nikanten bleiben bar jedes paonesischen ReprasemtabDer Handlungsschwerpunkt
dieses Romans liegt insofern auch auf Kampf urgkrgiches Planen, was u.a. seine
Schwéche ausmacht, da das linguistische Programimh konsequent ausgelotet wird.
Wie interessant ware es beispielsweise gewesenemelder Auseinandersetzungen
von Technikanten und merkantilen Handelsschifferrieben.

Man kannDie Kriegssprachen von Paas Raumromaft begreifen, da die Schauplatze
Breakness, Pao und die verschiedenen Aufentha@t®etans nach seiner Ruckkehr
sinntragende Funktion haben. Enttduschienhdie schablonenhafte Charakterzeichnung
der Hauptfiguren — Bustamonte, der aufbrausendegsivorder und Meuchelmdrder
im Stil der ital. Oper, Lord Palafox, geflihlskal#&aubermeister und Dr. Frankenstein-
figur - selbstBeran, der Protagonist, wirkt blass und blutleesis wermutlich auch an
der PerspektivderFigurenzeichnung liegt:

Vance verwendet nahezu keine Innensicht des Heltlerpoint-of-viewist zwar nah
am Geschehen, Berans Gedankenwelt wird aber Radeutlich. Und da der Erzéhler
sich mit auktorialen Tendenzen zudem meist herali¥hwird das Eintauchen fiir den
Leser in das Geschehen erschwBit Kriegssprachervon Paozeigen Ansatze des
Pikaro-Roman$®, der Held verliert in seiner Jugend die Elternsmasich in der Frem-
de durchschlagen, lasst sich treiben, passt sicmdrerkennt die wahre Natur der Ge-
sellschaft.

Die Figur des Beran entwickelt sich kaum im Laufs cRoman$® er zeigt niemals
Geflihle angesichts der Tatsache, dass er von skl Bustamonte zum Maorder
seines Vaters programmiert wurde, was allerdingsl wber ein Versehen des AutSfs
ist, es wird nicht erklart, wieso Beran einfachggioff, als er von der angeblichen Ruick-
kehr seiner Geliebten in Lord Palafox' Harem erfakivas genau nach Berans Ver-
standnis eigentlich fur diPamalistherGesange geplant war (und Opfer forderte, die
Beran iiberraschten und entsetZ&nwird dem Leser auch nicht nahe gebracht. Hier
zeigt sich wie bei Thissell iDie Mondmotte der wirklich einenWatsongebrauchen
kénnte, eine Barriere zwischen den Hauptfigurencéahund dem Leser - das Vorherr-

schen von Aul3ensicht, nur abgemildert von seltéetdankendulRerungen der Figuren,

182 ygl. W. Kayser: Das sprachliche Kunstwerk. 1948l @mtstehung und Krise des modernen Romans.
1954
183 heispielsweise Berans Identifikationsgefiihl mitef@t, ebd., S. 75
184 abgesehen z.B. vom Vorwort oder der Vorbemerkunijapitel V, S. 33 und FuBnote S.12
185 ahgesehen u.a. davon, dass der Medaillon sicbler diém niedrigen Personenkreis angehért
188 der angeblich ,neue‘ Beran von S. 139 war fur nmiiht wirklich nachvollziehbar
187 abenso wie der logische Fehler, Beran nicht einfatbh mit Eban Buzbek reden zu lassen, um das
sprachliche
MiRRverstandnis zu vermeiden bzw. es nichthamratisieren, Vance: Die Kriegssprachen von Pagb,19
S.147
18 epd. S. 132, 137
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reicht nicht fur eine gelungene Identifikation abms.Sinne des Themas Linguistik fallt
erschwerend auf, dass Beran abgesehen von seiaktid®ebei Ankunft auf Pd® und
des Schlussé¥ nicht einmal vom Erlernen der neuen Sprachen derérwird, was
doch gerade Hauptaussage des Romans ist. Moglielservgind Vance' Charaktere
haufig so passiv und flach, weil sie fur Vance etieh nur das Medium, als leere Stel-
le zwischen Leser und entworfener Gesellschafttelégn: Beran war nie richtig ganz
paonesisch (fir sich selbst und fir den Leserkeaiia Leben als literarische Figur erst
beginnt, als er schon unter der Mordauftragskoletre¢ines Onkels steht, was erklart,
wieso er in der ersten Leseerfahrung fur mich wiekend wirkte. Er war nattrlich nie
richtig breakness, dafir ist er doch zu sehr Paorigsran ist — wie letztendlich wohl
ganz Pao sein wird, wenn auch nicht gleich nachgdegmnnten zwanzig Jahrepasti-

191 was im Grunde die moderne, westliche Mentalitétnaacht und so ihn wie den

che
Leser zum geeigneten Beobachter der Gesellschafi@ht®™ In einer mdglichen
Uberinterpretierung mochte ich erwéahnen, dass Bsigieit und Passivitat der Figur
Beran allerdings typisch paonesisch Ware

Im grofBen und ganzen wirkidie Kriegssprachen von Paauf mich durch dieBe-
schreibungender wichtigen Hintergriinde und Geschehnisse stregkise wie die
Skizzierung eines Romans; der eigentliche Romangnist szenisch, fast schon
medias reswas natirlich auch bei Romanen ein mdglicher tigiggst, verweist aber
auf die Tatsache, dass Vance Starken eher bei Eschigchten liegt. All die Stellen, an
denen man mehr Uber Berans Innenleben wissen, exiilgynehr Beschreibung seines
Alltags vor dem Mord am Vater erhalten méchte, legren unfertig unau kurz fir
einen Roman (obwohl er es die Seitenzahl betrefifegctat ist) ein wenig mehshowing
statttelling *, hatte gut getan, was natiirlich eine Wertung me#its ist. Meine Lese-

erwartung verlangt wesentlich mehr Beychologiedes Helden, der hier kein echter

189 dem unpaonesischen Mitleid Berans mit den Mass&mrsacht durch seine Beherrschung des individu-
alistischen

breakness, welches keine Passiv- und Ich-loifmeist. ebd., S. 103
190 palafox hatte breakness gesprochen, Beran spratibhga ebd., S. 186
191 |ch bin entwurzelt, zusammengeflickt; ich bin Rawi Berans Ankunft auf Pao, S. 109, vgl. zudem,
dasspastiche

zwar wegen seiner Funktion @prache des Dienerisi Roman bezeichnet wird, aber als ein Mix aus
paonesisch,

valiant, technikant, kogitant, mercantil ubdtch — und somit aus Eigenschaften, die z.gr. deil
urspriinglichen

Paonesern fehlen und in der Gesamtheit diehdohnittliche menschliche Mentalitatspalette aktlec
dirfte pastiche

kriegerische, merkantile, passive wie aktimd intellektuelle Anteile aufweisen.
192 'Wenn, dann ist es mit Bestimmtheit ein Mensch wiewieder aus Pao noch aus Breakness, der Ver-
gleiche

anstellen kann.gbd., S. 80
193 passiv, phlegmatisch, erduldend, unempfindlichegédper menschlichem Leid; ebd., S.5, 34, 47, 133
und 134
194 perichtende Erzéhlung und szenische Darstellungtanzel, Franz: Typische Formen des Romans.

1993, S.12

30



Sympathietrager sein kann, und so tue ich Jack &avahrscheinlich unrecht. Aller-
dings kann — ohne groRRere Ablenkung durch eveemlitieiden mit Beran und durch
zu verwickelte Handlungen — die Kultur von Pao drelldee der sprachlichen Mentali-
tatsmanipulation viel direkter wirken. Insofernrerert mich dieser Roman an die Uto-
pien und Staatsromane, in denen die beschriebesel&daft ebenfalls wichtiger war
als das Handeln oder Gedanken der Berichterstatter.

Da das linguistische Gedankenspiel im Roman einegrsf3en Platz einnimmt, sollte
nicht unerwahnt bleiben, dass die Gegenpositiorspuache-gleich-Gedankenformung-
Theorié® ebenfalls von Vance angesprochen wird, allerdihgsh die Figur des Vali-
anten-Marschalls, der eher geringe Sympathien desrk besitzen durfte:

. . . . .. 196
Was ist schon eine Sprache, wenn nicht eine Folge von Wortern?

Das Problem was war zuerst da: die Sprache oder das Verhalten? 197 \wieviel Identitat,
wieviel Ich ist variabel?™ bleibt als interessante abschlieRende Erfahresd dsers.
Vance verwendet in diesem Roman hochst interes¥dote und Namensschopfungen:
Panarchmit Anklangen an Monarch und Pan (der Allesbelcbes), die TitelAyudor
und Medaillon erinnern an Dauphin ungrince (Bruder des jew. frz. Kdnigs), die an-
fangs genannte arkadische Zuflucht des Panarekegolai an Pergola, was durchaus
treffend erscheint. Der GroBmarschBBteban Carbon&dnnte mit dem Namen aus
einem Mafia-Film stammerkrcole Paraio, der Aliasname Berans, erinnert schwach an
parat, an vorbereiten, und der Nachnamé&aoie- Schule, vermutlich beides von mir
Ubertrieben assoziiert, aber flr einen ja Autor kobtgist. Breaknesgbreak wurde
moglicherweise wegen der Bedeutunmasterund Tagesanbruch verwendet, wovon
letzteres zumindest zur Beschreibung des Planaissep wird€’. Das verwendete
Wort fur die Mischsprache der Linguistenpastiche ist ein schéner Begriff aus der
Musik und steht dort fiir ein aus mehreren altenr®@pasammengesetztes Musikstlick,
was natirlich Vance' Auffassung von Musik als Spea¢inDie Mondmottg und seine
Liebe zur Musik dariber hinaus hervorragend belegt.

Zur Ubersetzung kann ich nicht so viel sagen, dabeii diesem Roman nur eine Versi-
on vorlag. Allerdings — durch die Moglichkeit desrdgleich mit dem Originalwortlaut —
fiel mir immerhin auf, dass das deutschehrmeisterim Vance' Textdominielautet,

fur Oberlehrmeistehigh dominie eine ganz eigene Wortschépfung, die natirlichiwen

195 Man kann aber nicht ohne Woérter denken. (...) Daersuch mal, mit Wortern einen Ball zu fangen.

Du meinst
vielmehr: Worter ermdglichen die Kommunikatfound ,Aber wir Menschen sind nicht von dem
Gedanken
abzubringen, dal es unsere Sprache ist, die unsahkich macht Kingsbury 2000, S. 296, 305
19 vance 1985, S. 190, dem der Hekateaner aus: DadeBistoR in: Vance 1979, S.278 sicher zugestimmt
hatte.
197 ebd., S. 57
198 Wiirde das heien, daR ich wie Ihr werdebd., S. 57 undWerden sie echte Paonesen seie®l.,
S. 80
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ger wie in der deutschen Version die Tatigkeit Berakness-Manner als die Funktion

alsHerrenbetont.

6. Drauf3en und Drinnen
6.1.Von Vance zur Vance' Geschichte
Wenn es auch zum Teil schon angesprochen wurdehtedh mich doch noch genau-

er der Frage widmen, wieviel von Vance und Vancabitus nun in seine Geschichten
eingeflossen ist.

Nun, ersteinmal hat Vand®ie Mondmotteund Die Kriegssprachen von Paselbst
geschriebefl® er hat sie nicht abgeschrieben, nicht zusammeekopder irgendwo
gehort. Soweit so gut. Es diirfte sich also beidmeiiexten um Vance' Worte und Satze
handeln, auch ein Teil der Absatzgestaltung stamottl von ihm — abgesehen von
Lektoratsarbeiten des Verlages, was wir vernacigiésskonnen. Er hat die Geschichten
erfunden, sich ausgedacht, Personen und Handlumgjest Details gefunden, kreiert
und kombiniert. Vance tritt - in der Nachfolge eif@ngen Tradition — nicht selbst als
Erzahler auf, er verfasst keine Autobiographie solreibt kein Sachbuch. Er erzahit
eine Geschichte, entwirft als absoluter SchopféneséVelt zwischen Buchdeckeln,
insofern ist alles in beiden Geschichten von Varaeh wenn wir jetzt nicht auf die
Bourdieu’sche FragaVer hat denn die Schépfer geschaffén@ingehen wollen, indem
wir aber alles, was von Vance im Werk ist, auf Hidgung, Sozialisation und Erfah-
rungen Vance' zuriick fihren und so den Autor gé&hzhus dem Werk schmeif3en,
mochte ich folgendes ansprechen. Der Autor maginatie eines bestimmten Kontextes
und mit einer gezielten Absicfit geschrieben haben, aber dasmthder Veréffentli-
chund® eine zwar hinreichend interessante Feststelluiogpt mber notwendiges Vor-
wissen fur das geschriebene Werk (und wenn, istedi@icht mehr direkt zuganglich
fur den normalen Leser). Hiermit ware der eigenertdes geschriebenen Textes, der
einmal erzéhlten Geschichte erreicht. Insoferndddr Leser das Recht, die Worte des
Textes aufzufassen, wie er sie versteht. Denndctiieses Verstehen natirlich nicht
beliebig; der Autor projiziert sich normalerweiseire potentiellen Leser, Autor und
Leserteilen zumindest anfangs die gleiche Gegenwartiighdlie gleiche Gesellschaft,
so dasselbe Alltagswissen und gleiche Erwartuflgebiese Determination des Textes

ist allerdings nicht zwingend oder eindimensiéfiaDer Autor hat mittels seiner Phan-

199 grauer Himmel, kleine blasse Sonne. ebd. ,S. 50

200 o istAutor des TextedVeimar 1993, § 228 Anmerkung

20lin: Soziologische Fragen. 1993

202 der Intentionale Irrtum: nicht, was Autor wollsgndern was er getan hat, ist entscheidend
203 der Autor ist jetzt nur noch Autor des TexteshhimehrAutor im Textebd.

204 der Lekturevertrag, Bourdieu 2001, S. 504

205 Brechungen, siehe Punkt 3.3.
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tasie die Méglichkeit, sich in seinem Werk freiemtfalted®®, wenn auch diese Zwang-
losigkeit nicht so absolut ist. Seine Meinung auféersowieso nicht direkt, das wére
keine Literatur, keine KurfSt.

Ein zu direktes Herstellen von Beziehungen zwischetor und Geschehnissen, Figu-
ren im Werk ist naiv, Vance wehrt derartige Gleetzangen in seinen Interviews
grundsatzlich ab. Sklaverei in seinen Buchern hbelspeise als Ausflul? der U.S.-
amerikanischen herzuleiten, verneint er,

es hat nichts mit Amerika zu tun, sondern mit der menschlichen Rasse. 208
Allerdings gibt Vance zu, dass er

alle Leute, die ich getroffen habe, sei es hier in den Staaten oder sonst wo, vielleicht

verwendet habe, um mir bei den Geschichten zu helfen. 209

Ein Autor erschafft seine kiinstl(er)ische Welt jehtex nihild®. Es ist zu unterschei-
den zwischen dekeinung des Textesler Absicht des Schreibensid derForm des
Schreiber@® Gerade letzteres ist stark abhangig vom gewatdemé*? dessen Tradi-
tionen und Lesererwartungen; die S.F. ist einend®rigen Gattungen der Neuzeit, die
noch stark konturiert siAtf.

Die Variationsbreite und die Freiheit der Gestajtwier Geschichte ist dennoch grof3.
Vance achtet nach eigenen Worten auf neutrale Adgk

man sollte sie meiden, wo es nur méglich ist, das Geschehnisoll ohne (...) zu kommentieren

214

prasentiert werden. Vance steht so in der Tradiienmodernen Literatur (die aukto-
riale Wertungen ablehnt) und besonders in der Beaabk-Forderung der S.F., wird doch
durch das (angebl.) Ausschalten des Auktorialerekiijitdt gewahrt. Intentionen tre-
ten bei Vance so nicht eindeutig und klar hervosohreibt keine Tendenz-Literatur.
Augenscheinlich ist seine Bevorzugung maritimendweerklichef*® und musikalischer

Gesellschaften und Details. Sein Hausboot und disilkvin Die Mondmotteseine Vor-

206 eben deshalb liebe ich die Kurfst) Schreiben setzt alle Determinierungen, alle grugeielen Zwén-
ge und
Beschrankungen des gesellschaftlichen Daseifler Kraft Flaubert an G. Sand in: Bourdieu 2001, S.
57-58, vgl.
auch Punkt 3.3.1.
207 der Autor yollzieht eine symbolische Handlunghdem er mit einem verhiiliten, gar verschliisselte
Werk eine
bestimmte Wirkung erzielen will, die seineteintion entspricht, Schutte, Jirgen: Einfuhrundien
Literaturinterpretation. 1997, S. 45
208 |nterview Nr. 3, S.9
209 |nterview Nr.1., S.36
210 nicht nur die gesellschaftliche Realitat als Vorwulusgangspunkt und intentionaler Zielpunkt ist
vielmehr die
gesamte Wirklichkeit- fir den Kinstler zumathbizu geringen Teilen aus seiner literarischen und
allgemein
kulturellen ,Bildung‘ bestehendZerbst 1984, S.121
2 \Weimar 1993, § 354
212 Gattungszwang siehe Pinto 1997, S. 18
213 Gattungsprimat, U. Suerbaum in: Esselborn 20020S.
4 nterview Nr. 1, S.14
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liebe fiir Sprache® in Die Kriegssprachen von Pa&ein Interesse fiir Architektur, sei-
ne Liebe zum Maurer-Handwerk und Zimmern stehtilomiim Dienst desettings der
Atmosphare seiner Werke:

Die Seele eines Volkes spiegelt sich in seiner Architektur wieder 217,

was Bourdieu ebenso sieht, als er Erwin Panofskyhhherr einer Rhetorik der Archi-
tektur nenrft®. Vance gesamtes Werk zeigt als Hauptthema dielletsaft und Kultur,
beide in dieser Hausarbeit besprochenen Weltenesingutes Beispiel dafir, aber auch
Nachtlicht(mit seiner WortschopfunBetragung was ein Bourdieu’scher Terminus fir
Habitus sein koénnte) oder die Beschreibung deremitind-Gesellschaff sind exem-
plarisch. Letztere ebenso wie die lexikalische ‘ombrkung zu Kapitel V irDie
Kriegsspracherdemonstrieren seine Vorliebe fir die Soziologighawenn er gezielte
Gesellschaftsplanungen verneint, sowie Pierre Beurdnd Norbert Elias nach Worten
seines Sohnes nicht kefffit was auch angesichts der Erstveréffentlichufigeitzkes
Stundel977,Die Mondmottel961 undDie Kriegsspracheri958) auch keine direkte
Rolle spielt. Als grundsatzliche Intention Vancank man demnach das Aufzeigen von
Alternativen zur Gegenwart formulieren, - was Vartigur Fanchiel korrektverglei-
chende Kulturwissensch&ft nennt — nebst die Aufdeckufigder wahren Zusammen-
hange, ganz abgesehen vom Unterhaltungswert, vamnifgen der Leser und deren
Portemonnaié®

Wieviel Bourdieu ( bzw. seiner Theorie) ist nunidser hinaus in beiden vorliegenden
Texten? Viel. Vance liefert mit Sirene, Pdound Wittemon&® geradezu Paradebei-
spiele fur Gesellschaften, die durch soziales ymbslisches Kapital bestimmt wer-

den.

215 Mercantile, (...), seinem Wesen nach ebenso eiftrBemsch, wie die Paonesen Menschen der Scholle
und des

Meeres waren“Vance 1985S. 11, wobei dieser Gegensatz durchaus auch igenar Topos ist.
218 studienfacher Englisch, Geschichte, Journaliswvgisnterview 2, S. 7
217 Freitzkes Stunde in: Vance: Der Galaktische Spinth@983, S. 160
218 Bourdieu 1974, S. 136-37
#9vance 1983, S. 155
220 ygl. Interview Nr. 1, S. 2, 2, 36, 44 und e-maib€akt mit John Vance; die Wittemond-Schilderung
stammt von 1977
22lvance 1985, S. 55
222 Ich hoffe, zum gleichen Ergebnis durch kultureealysen zu kommen. Magnus Ridolph, Der Gna-
denstoR in: Die

besten Stories von Jack Vance 1979, S. 263
22 Interview Nr. 1, S. 21
224 vance bezeichneSprachen und grundlegenden Bediirfrisde , spezifische Symbolik, mit der Ihr sie
beeinflussen

konnt, Einweisung der Linguisten in: Vance 1985, S. 55
225 in der Beschreibung nennt Vance die Teilnahme deseBschaftsmitglieder wie Bourdieu auch ein
~kompliziertes

Spiel, vgl.Bourdieu 1987 u. 2001, Punkt 3.4lysio. Freitzkes Stunde 1983, S. 155
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6.2. Aus der Realitat (Faktion) zur konzeptierten Velt (Fiktion)

Die Dichtkunst scheint dem Verstand aller derer geféhrlich zu sein, die nicht im Besitze
des Gegenmittels sind, namlich der Erkenntnis der wirklichen Welt.
Plato. Der Staat.

6.2.1. Dichter lugen nicht

Den Lugenvorwurf muss sich Literatur schon langilign lassen; darauf hin entwi-

ckelte die mainstream-Literatur die Strategie, kiije positivistisch und realistisch zu

sein (Realismus, Rhetorik der Wahrscheinlichkeitéterzeugungskraft, der Ich-

Erzahlef?®) und die S.F.-Literatur wagt es permanent, didsatejie der zu torpedie-

ren, indem sie sich weigert, Welten abzubildenlistisch in diesem Sinne zu sein. So
kénnte man es jedenfalls etwas Ubertrieben formarie

Dieser Punkt verweist in gewisser Hinsicht auf @&tungsbestimmung. Anfangs un-
terschied ich zwischen pragmatischer und fiktion&lgeratur. Dies ist zu vereinfa-

chend.

Wabhrheit und Lige haben die gleiche grammatische Form, 221

dies gilt auch fur literarische Satze (mal abgeselon Poesie). Und dass der eine Text

eine pragmatische, der andere eine literarischéchAtbsat, ist zwar wichtig — nicht aber

entscheidend als Literaturkriterium, denn das ksioh &ndern. Die Frage, was in wel-
chem System als Literatur funktioniert, dafir erkigird, fuhrt im Extremfall zum Re-

lativismus: alles aus Buchstaben, sogar alles wassagen, bezeichnen, zeigen* will,
ware Literatur. Dies mag ja sogar seine Berechtigouaben, fihrt aber viel zu weit.

Literatur ist, wenn es um erfundene Geschichtedaatte Figuren geht. Dazu muss

man den schon verwendeten Begffitttjonal® zu fiktiv und fingiert abgrenzen:

- fingiert ist eine Tatsache, wenn sie in betrigées@bsicht vorgetauscht wird, hier
trifft der Lugenvorwurf.

- fiktiv ist ein Gegenstand, wenn er ausdrticklich latnstrukt, als Gedankenspiel
eingefihrt wird, wie es beispielsweise in Sachbiitloeler auch Gesetzesbiichern
(der Durchschnitts-burger etc.) vorkommt.

Eine fingierte PersGff ware z.B. ein Zeuge, der mit falschen Namen undiditen

Lebenslauf untergetaucht i€dliver Twistware ein fiktionale Person, eberfdapoleon

in einem Roman, wobei beispielsweise die Literaissenschaftler dartiber streiten, ob

es Homer wirklich gegeben hat und er nicht etwa ein EtiKétt mehrere Uberliefe-

rungstrange und somit fiktiv wére.

226 stanzel 1993, S. 29; spater auch gerade als sivbjlychologische Perspektive

227\\eimar 1993, § 258 Anmerkung

228 die Ich-Erzahlung ist gemaR K. Hamburger: Die koder Dichtung. 1987 eine ,fingierte Wirklich-
keitsaussage".

35



Ein Roman kann nun von real-existierenden (Histbes Roman) oder nicht-existenten
Personen, Geschehnissen und Dingen handeln, mehnrveghiger plausibé"l9 sein,
poetischer oder ,journalistischer’ sein, und waemmbch ein Roman, was an Lesehal-
tung und Autorensignaléfl deutlich wiirde. Fiktiv (latfictio, etymologisch verwandt
mit figura) muss an einem Text genau eine Sache sein, daeindeutig Literatur ist:
die literarischen Person@hin ihm. Entsprechend der Einschatzung der Fiktitiia-
signalé®* des Textes durch den Leser (was gelernt, was disobes Kapitdf® werden
muss) erzeugt dieser in Komplizenschaft mit demoAutlem gesamten Literarischen
Feld ein eigenes Sprachspiel, eine eigene Ré3litAabei entsteht als Funktionvon

Leser und Text ,das Imaginare'.

6.2.2. Oft ist die Literatur wirklicher als die Reditét

Die Vorstellungskraft ist keine (...) zusétzliche Féhigkeit des Bewul3tsein,
sie ist das ganze Bewul3tsein.
J.-P. Sartre. Das Imaginare. PhanomenologischehBlegie der Einbildungskraft.

Imagination also, die Realitat wird nur mittelbar Wirklichkei®®, die sprachliche
Fassung des Wahrgenommen ist entscheidend, istjédelSprache schon konventio-
nalisierte Welt-Erfahrung.

Wenn Menschen unterschiedliche Sprachen sprecHagitet ihr Verstand unterschied-

lich und sie handeln unterschiedlich.

In einem noch weiter gefal3ten Bezugsrahmen stellen wir fest, dal jede Sprache dem
Bewultsein ein bestimmtes Weltbild aufdrangt. 27

Naturlich ist Wahrnehmung nicht gleich Wahrnehmumgn imaginiert konkrete reale
Dinge (Erinnerung, direkte Anschauung), zukinftiBesles, erwartbar oder erwiinscht,
und Wunsch nebst reiner Phantasievorstellung (ugljoi@er Welten. Die Sprache als
Abbild #8 der Welt zu verstehen, ist eine Thebfiedass Sprache die Wahrnehmung der

Welt erst erméglicht, eine andere. Dass gerade das Welt alsBild durch die Spra-

22 Unrealitatsgrade, siehe Zerbst 1993, S.103
20 ehd., § 28, 60, 168, 170
Zlehd., § 173 und alles wird zum Wort, zur Textperg250
232 episches Prateritum oder Buchdeckel beispielsyeiseh Autorennamen-Unterschied zu dem des Er-
zahlers
233 nd als literarisches Verhalten geiibt Zerbst 1934,7
234 |inguistischmental space&G. Fauconnier), Zerbst 1984, S. 95, siehe audualitit
S ebd., S. 104
236 7erbst 1984, S. 66; Wirklichkeit ist di&Realitat in der Erfahrung*, Wir sehen mit unseren Bein&n
Baudrillard, J.:

Philosophie der Neuen Technologien. 1981, SurRbder Mensch ist immeeiner standortgebundenen
Perspektive

unterworfen.“S. 67
237 Finisterle in: Vance 1985, S. 98 und 99
238 Medien im Unterschied zur Kunst:,Abbildung mussnvdsegenstand selbst hervorgebracht sein®,
Baudrillard 1981,

S.69
239 griech. Mimesis, lat. imitatio; Kriterien sind Aetsauulichkeit, Wahrscheinlichkeit, Glaubhaftigkeit,
probabile
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ché® - bei Literatur besonders zum Tragen kommt, vestugieder auf die didaktische
Funktion gerade der S.F. Als realistisch werdescBiehten empfunden, die mit der
Leseerwartung, d.h. mit dem Allgemeinwissen tbetemmt.

Dieses AIItagswisséﬁl, welches neben den Kenntnissen auch die Wertéyrklien
Vorstellungen und typische Rollenerwartunféenthélt, ist nun der MaRstdbfiir das
Verstandnis von Literatur, denn selbst die litaeie Realitdt des Textes muss eine

minimale Wahrscheinlich- und Glaubwiurdigkeit aufeei, den Glaubenseffekt, dieser,

den der literarische Text erzeugt, beruht (...) auf dem Zusammenhang zwischen den
von ihm gesetzten Vorannahmen und jenen, die wir in der Alltagserfahrung der Welt ein-
setzen #*

macht alles in der Fiktion wahr, authentisch. Dexktlwird je nach Gattungskonvention
mehr oder weniger unter dem Gesichtspunkt desdrililitatskontraktes, alguseude
pragmatisch gelesen, als ob die Geschichté*Tewére, was genau das Vergniigen aus-

machen kann.

Der Zauber des literarischen Werkes griindet gewif3 zu einem Grof3teil darin, daf’ es von

ernsten Dingen spricht, ohne (...) zu verlangen, da3 man es vollkommen ernst nimmt. 246

Die Leerstellen, das Angedeutete wird dabei aud dbenswelt, den Alltagskenntnis-
sen des Lesers aufgefiillt. Diese Lesekompetenz Kamn fihren, dass aus Fiktion
lllusion wird und damit zeitweise ununterscheidisan der Realitat. Diese - wenn ge-
plant — bekommt die Qualitat einer Simulation, liktkann so ein grof3es Feld fur geis-
tige Ubungen bieten, birgt aber auch die Gefahr eskapistischer Tendenzen, bei-
spielsweise die Figur des FrédéricHrziehung des Herzender fast lebensuntauglich

wird durch das Verhaftet sein an der Fiktinrder Fiktion:

Frédéric liebt in Madame Arnoux jene, die den Frauen aus den romantischen Bilichern

gleicht247.

Dennoch ist es der Literatur moglich, Welten zicleasfen, die weniger realistisch zu
sein brauchen, allein Plausibild&tinnerhalb der erzahlten Welt ist wichtig, sodass
diese dann dem Leser haufig ,realer’, echter urminater vorkommen kann als die in

moderner Zeit immer unvorhersehbare und undurclbeta Welt.

240 gprache reprasentiert nicht die Welt, auch nighfiltive, sie ,evoziert sie. Zerbst 1984, S. 113
241 Alltagswissen hat Entlastungsfunktion, Zerbst 1984 38; bei Fremdheit im zeitlichen, rAumlichen,
kulturellen Sinne
geringeres, dies trifft auf S.F. in noch wgib3erem Malle zu.
242 dass gerade die anonymsten Typen uns ,bekanntscheinen®,ebd. S. 40; diesgnseln der Ver-
trautheit”,
Wierlacher 1993. S. 89
243 die Realitat, an der wir alle Fiktion messen, lettiglder anerkannte Referent einer (nahezu) univer-
sell geteilten
lllusion“, Bourdieu 2001, S.69
244 ehd., S.66 Anmerkung 126, Zerbst 1984, S. 11614d
245 gder zumindest mit den Erwartungen und Leseerfahiibereinstimmt, wenn nicht, ist groRe Sympa-
thiewilligkeit
durch den Leser, vgl. Stanzel 1993
246 gourdieu 2001, S. 68
247 @hd., S. 55 und 518
248 |aut Aristoteles ist dalsloglicheden ewigen, wahren Ideen néher als die einzelpirische Sache
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7. Resumee

Die wahrhaft philosophischen Schriftsteller erfinden das Wahre, mittels der Analogie.

Honoré de Balzac
Bei jeder Art der Interpretation ist der Interprigy Dolmetscheimmer in der Gefahr

eines, der im Spiegelkabinett steht und nicht weil3: was mir entgegenkommt -

bin ich’s, ist's der Text, ist’s der Autor?24g,

weswegen man idealerweise nicht allein interpretiesolite und es keine allein selig
machende Interpretation gibt.

Man sollte u.a. deswegen Literatur nicht ausschdie(@ls Medium fur Botschaften und
Intentionen mil3verstehen, die Analyse der Absichieth Moglichkeiten der S.F. wer-
den sowieso derzeit nicht oft verwirklicht, wie kbemderer Literatur Gbrigens auch.
Unsere

Methode darf freilich die Literatur nicht zum historischen Material,
zum Beleg fiir soziologische Thesen umfunktionieren 250,
muss sich dem Risiko, zuviel hinein zu lesen, dei@ogie ins Werk erst hinein zu

trage’, stellen. Andererseits bietet gerade die Literatnen solchen Fundus an Ma-
terial und Mdglichkeiten fir den Soziologen, dassmssenschatftlich unhaltbar ware,
dies nicht zu untersuchen, nur um die Stérung de8ren Scheins, der illusio zu ver-
meider’®’. Zur ,Ehrenrettung' des besonderen Status deradtite sei anzumerken, dass
diese soziologische Analyse literarischer WerkeKli@st des Autors nicht abwerten,
ihn nicht auf ein unbewusstes Instrument des gagelftlichen Kontextes reduzieren
will. Die Ausgangslage des Soziologen ist

vollkommen mit der des Autors kompatibel 253,

Soziologie ist langst im Werk vorhandeh Die konkreten literarischen Werke sind
dabei

einzelne Exemplifizierungen, (...) gewissermaf3en Stichproben der wirklichen Welt.?*®

Bei Vance wird dies gerade auch an seinem Duktas/Mssenschaftlers, des Soziolo-

gerf>® (FuRnoten, Lexika-Eintrage) deutlich.

249 siehe Weimar 1993, Anmerkung zu § 338
250 Vogt, Jochen: Aspekte erzahlender Prosa. 19785,336; auchEs sei der Soziologe selbst, déttau-
bert zum

Soziologen macht. Bourdieu 2001, S. 19; dagégfenach ZerbstLiteratur nicht nur integraler Be-
standteil sondern

fur Soziologie auch wesentliches Informaticetsmal”, Zerbst 1984, S. 128; vgl. Elias 1993, S. 295
u.1997, S. 67-69
21 pinto 1997, S. 25
2 die soziologische Lektiire bricht den Zauber, @ffenbart sie die Wahrheit, die der Text zwar daRer
aber auf eine

sie wiedenicht auernde Weise" Bourdieu 2001, S. 67
23 pinto 1997, S. 25
254 hach Suvin war beispielsweise H.G. Wells in seivgark ,auf der Suche nach der dritten gesellschaft-
lichen Kraft",

Suvin 1979, S.304
25 Bourdieu 2001, S. 518
26 7 B. Adam OstwaldsDie menschliche Gesellschdft; Vance 1985, S.33
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Die Frage dieser Hausarbeit lautete, ob SoziolegieS.F.-Generator sein kann: Ich
denke, dies gezeigt zu haben, liefert Soziologiehderstens viel Material fir d&et-
ting, die Gestaltung der Romanhintergriffidezweitensermoglicht sie dem Autor,
Alternativen zu den Selbstverstandlichkeiten zueselja diese erst zu erkennen und
Uber die Anthropologie, Xenologie und Ethnologieueefremdartig (erscheinende)
Gesellschaften zu entwerfen, teilweise durch Ubemspg oder Umkehrung bestehen-
der Verhaltniss&®. Durch die Soziologie kann man den Autor und aseime Vorge-
hensweise S.F. als Soziologie-Generatot— besser verstehen, zudem erkennt sie die
,Inseln der Vertrautheit® in den fremden Welten der S.F. So ist Soziolegiegeeig-
netes, scharfes Instrument fur die Analyse deglitchen Produkts. Die Literatur ge-
nerell, speziell S.F. funktioniert als eBensor ein Analysator der Gesellschaft. Letzt-
endlich soll nicht vergessen sein, dass Bourdiesejne Vorstellung vom Literarische
Feld erst an einem Roman entwickelt?Mat Vance' Werke kann man als literarische
Verkorperungen, als Schulbeispiel fir Bourdieusdrtem ansehen: des symbolischen
Kapitals Sprache und Ehre. Somit diirfte die didakié Funktioft” von S.F.-Literatur

(insbesondere der Welten von Jack Vance) enorm sein

Gesellt sich Bourdieus Theorie nun zum allgemeiktathodenpluralismus der Inter-
pretations-mdglichkeiten? Hat die Soziologie deetdatur mehr als nur Literatensozio-
logie* zu geben?

Sofern man das bourdieu’sche Instrumentarium rdttein unter Bezug auf das Litera-
rische Feld anwendet, stellt dies tatsachlich eimeuren Interpretationsansatz dar, gera-
de fur die S.F., die viel zu oft nur unter inhahlien, zu wenig unter literarischen Ge-
sichtspunkten untersucht wird. Aber halt, ist ddimverwendete Methode nicht gerade
eine auf das Inhaltliche abzielende? Sicher, di¢ gieht direkt auf literarische Katego-
rien wie Perspektiveoint-of-viewoder Metaphernverwendung ein, allerdings beschaf-
tigt sie sich ausdricklich mit der gewéhlten Stmalder entworfenen Gesellschaft des
jeweiligen Werks, der Fiktion.

Dies spielt aus Sicht des Autors — und so auchrdespreten — eine grundlegende Rol-

le fur die literarische Wirkung und Qualitat.

%7 siehe z.B. die Homologie von geographischer Pasétiang und gesellschaftlicher Stellung, Bourdieu
2001, S.75
258 7 B. Nahrungsaufnahme oder Ausscheidungen, vgl,Eliirette-Schirm*in Vance: Alastor-Triologie.
29 ebensocietasKreation
260y/g], Wierlacher 1993
261 siehe auch seine Behandlung von W. Faulkners: fogmily. in: Bourdieu 2001, S. 503
262 sachlich fir Soziologen, diformel der GesellschafSuvin 1979, S. 107) zu finden; allgemein fiir die
Einlibung

von Toleranz: wie fremd erscheinen MenschenMigtelalters, Aborigines, Chinesen, Berber etcnnve
manechte

Aliens kennen gelernt hat?
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Und ich denke, gerade dies geht bei herkdmmlichealysen im Spannungsfeld zwi-
schen Inhalt und Form héaufig verloren.

Jack Vance mit sprichtwoértlichen Werken wie

Weltraum-Oper, Kaleidoskop der Welten, Weltersinner

hat besseres verdient.

40



Anhang

41



Literaturliste

42



